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Esta dissertagdo tem como tema Géneros e Fungdes da Poesia Oral Makonde

¢ apresenta alguns dos principais modelos para a sua classificagio.

A abordagem deste tema resulta de uma investigagio pessoal com base na
leitura e sistematizagao de documentagfo diversa relacionada com a area, bem como
na recolha directa de fontes orais. A abordagem que efectuamos tem em vista
pesquisar as tipologias dominantes na poesia oral makonde e o papel que a mesma
assume em relagdo as comunidades onde ela € produzida.

Como resultado dessa investigagdo, temos a tese de que existe uma
diversidade na poesia makonde e ela estd mais associada a fungdes sociais do que a

Processos retoricos.

Assim, o nosso trabalho esta organizado em quatro capitulos, divididos em
+

subcapitulos.

A parte introdutéria apresenta os objectivos, ambito do trabalho e respectivas
hipéteses bem como os procedimentos metodolégicos usados para a constituigio do
corpus.

Capitulo 1 — destina-se & caracterizagio da etnia makonde, com enfoque na
sitpa(;?io geografica, origens, actividades produtivas, lingua e cultura.

Capitulo 2 — Os géneros - corresponde ao enquadramento tedrico, descrigio e
classificagido dos géneros da poesia makonde.

Capitulo 3- Fungdes sociais- avalta os contextos sociais que sdo
correspondidos pelos textos, com destaque para o papel da cangdo na sociedade

makonde actual.




Capitulo 4 — Conclusdes — sdo apresentadas as conclusdes e sugestdes

resultantes desta pesquisa.

A parte final incorpora a bibliografia e os anexos.
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Introdugio

1.1. Objectivos e ambito do trabalho
Este trabalho tem como principal objectivo abordar alguns dos géneros e
fungdes da poesia oral makonde, no &mbito do Trabalho de Licenciatura. A

abordagem dos géneros e fungdes tem em vista abrir um campo de contribuigdes para

o conhecimento da literatura oral makonde. A sistematizagdo dos textos da poesia

oral permitira conhecer os modelos ou ti'pologias dominantes. Interessa-nos
apresentar alguns dos generos e os contextos da sua performance numa tentativa de
nos aproximar de uma classificagdo tipoldgica e, dai, as fungdes que sio resultado
destas defini¢des.

Temos a reconhecer que a maior dificuldade consistiu em definir os limites
précisos do presente objecto de estudo devido a falta de estudos e referéncias seguras
na lingua makonde ¢ outras manifestagdes culturais e sociais relativos a tradigio oral
com que poderiamos conduzir a pesquisa de forma a alcangar os objectivos que nos
propomos atingir. Contudo, tal facto ndo impediu que empreendéssemos uma
pesquisa que respondesse a alguns dos pressupostos que presidiram a escolha do
tema da disserta¢io. Poucos estudos foram dedicados a sociedade makonde, entre os
quais podemos mencionar alguns tais como, Guerreiro Os  Macondes de
Mogambique (j ?33) e Rudimentos da Lingua Maconde ('1563); Dias(1964), Os
Macondes de Mog¢ambique; Ferreira(1982) Fixagdo Portuguesa e Historia Pre-
Colonial de Mogambigue. Queremos assim enfatizar que a literatura makonde nunca
fo1 abordada numa perspectiva funcional com muitos detalhes istb ¢, em termos dos
usos para os quais os diferentes géneros sdo postos na sociedade, ou em termos das

afirmagdes sobre o seu sentido e referéncia pragmatica, ou em termos da sua




estrutura ¢ composi¢do, nem sequer ainda sobre o modelo em que a consciéncia
humana constrd1 e compreende o sentido. No tocante a literatura, antropologos,
missionarios, administradores e outros individuos ao servico da administragio
colomal, fizeram recolhas que ndo foram satisfatérias em muitos aspectos. Os seus
trabalhos ndo foram orientados exclusivamente para este campo. Os textos nio sio
analisados com um modelo bem estruturado, esquecendo-se os miiltiplos aspectos
envolvidos na transmissio do texto oral. Portanto, eles sio complementos de outras
pesquisas, ndo estando adequados ao sentido completo do contexto.

A motivagio para o presente trabalho advém do facto de a literatura oral em
linguas mogambicanas nio ter sido objectp de estudos sistematicos que permitissem
compreender a natureza ¢ a esséncia dos seus textos.

O nosso corpus é constituido, na sua maioria, por cangdes recolhidas para
Gese Tim

Este trabalho esta estruturado da seguinte forma:

Na introdugio apresentamos os objectivos gerais do trabalho e respectivas
hipéteses, assim como os procedimentos metodologicos na constitui¢do do corpus; o

capitulo (1) destina-se & caracterizagio da etnia makonde, apresentando os dados

histérico-geograficos, suas origens, actividades produtivas, lingua e cultura; o

capitulo (2) compreende 0s géneros ¢ cobre os seguintes itens: revisdo bibliografica;

classifica¢do, com transcrigio e descri¢ao do corpus; capitulo (3) destina-se a analise
das fungdes socials, com especial mengdo para o papel da cangdo na sociedade
makonde actual; o capitulo (4) corresponde as conclusdes; a iltima parte apresenta a
bibliografia que nos serviu de base para a elaboragio da dissertacio e os anexos.

Sendo um trabalho sem muitos antecedentes no ambito da literatura oral

makonde, julgamos que o mesmo podera constituir o ponto de partida para a




realizagio de outros estudos nesta area. Consideranios que ele ndo podera responder
a totalidade das questdes relativas aos géneros ¢ pensamos que pode requerer uma
continuidade, pelo que esperamos que possa vir a ser enriquecido, através das

contribuicdes e criticas dos estudiosos da area literatura oral, em particular.

1.2. Hipétese de trabalho

]

Como resultado dos pressupostos formulados nos objectivos do trabalho,

defendemos a tese de que a poesia makonde existe na sua forma diversa, desde
recitativa pura ou falada, cantada (com ou sem instrumentos), até¢ a4 forma cantada,
associada a danga, no quadro da dramatizagdo, com acompanhamento de
instrumentos. Essa poesia esta mais associada a fungdes sociais do que a processos
retéricos. Para todos os efeitos, a forma e contexto (ocasiio, objectivo) ¢ a
performance determinam em grande medida como ¢ que um texto ¢é classificado.
Portanto, pode-se assumir que na poesia makonde os géneros sdo definidos tendo em
conta as fungdes sociais e a performance e nfio a partir de elementos tematicos e
retdricos, como acontecia na tradigdo da poesia ocidental, como veremos em 2.2.

1.3. Procedimentos metodolégicos para a coqul_ttl;qgo (10 c_o_rﬁgs

A recolha para este trabalho foi realizada em Janeiro de 2000, na aldeia
Matambalale, Mwambula (distrito de Muidumbe) e aldeia Nnonje (distrito de
Mueda). No distrito de Muidumbe, recolhemos os géneros Shilanga, Dimu
dyaMatanga, Dimu dyalng ‘oma (Ntumi), Dimu dyakulipudya, Dimu dimwé Humu.
No distrito de Mueda foi possivel recolher o género .Shilanga e Dinano. Estes
géneros podem eventualmente ser considerados pouco representativos em termos da

amostra, se tivermos em conta a extensdo que ocupam os makondes. Contudo, eles




sio muito significativos em termos dos objectivos da nossa pesquisa, porque
forneceram-nos subsidios importantes para o desenvolvimento do nosso trabaiho.

No acto de recolha, contamos ndo s com informagdes obtidas dos proprios
artistas, como também com a colaboragio de alguns ancidos e outros cidaddos que,
atraidos pela curiosidade no acto de recolha, se dispuseram a descrever-nos alguns
dos géneros.

Realizdmos tnquénitos aos informantes-alvo do nosso trabalho, de ambos os
sexos, entre velhos, adultos ¢ jovens, como forma de tornar os nossos dados mais
representativos e coerentes. Os dados recolhidos estio relacionados com idade, sexo,
morada, forma de aprendizagem, etc. (ver anexo A). O trabalho de campo permitiu

abranger um total de doze informantes, assim distribuidos (ver anexo B ):

W o i Distrito {Homens v | Mulheres —_W

1 | Muidumbe 7 14 !

2 © o ["Mueda TR

i
1
i
{

Total - 8 ) 4

Os textos foram directamente recolhidos ju'n‘to dos proprios artistas, com os
quais marcdvamos uma série de sessdes em que faziamos gravagio em fita magnética
seguido do registo dos dados através das fichas de identificagdo (ver anexos A e B).
A recolha foi feita através do trabalho do campo, realizado nos distritos de Mueda e
Muidumbe, situados a norte da provincia de Cabo-Delgado. E preciso frisar que estes
distritos, do ponto de vista da sua referéncia, representatividade e localizagio
geografica, constituem o nucleo makonde, situados no grande planalto, K’umakonde.
Mueda foi onde as autoridades coloniais se implantaram para a administra¢io de toda
a regido.

A natureza da pesquisa permitiu obter dados através de individuos isolados,

neste caso artistas e ndo grupos homogéneos, como acontece em estudos de




sondagem de opimdo. Assim, seleccionamos apenas os artistas dos géneros
pesquisados. Nio foi, por acaso, uma escolha heterogénea.

Uma das dificuldades encontradas durante o inquérito foi de ndo sabermos
com precisio a idade da maior parte dos nossos informantes/artistas.

Em termos da constituigio do corpus, verificamos que o contexto ou ocasiio
¢ a propria performance (se € cantado, recitado etc.) se sobrepdem aos aspectos
tematicos e formais, tendo sido dificil, como alids assinalamos, encontrar tragos
comuns que pudessem, em termos tematicos, agrupar os textos num unico modelo.
Quer dizer, a tentativa de classificagdo dos géneros baseou-se, nalguns casos, nio
apenas na tematica, mas no contexto da performance'. Tentamos pois demonstrar a
adequagio da poesia ao ambiente da sua manifestagdo. O trabalho cobre igualmente
uma parte de teoria ¢ pratica dos géneros aplicados na classificagio que efectudmos,
através da descrigdo na mator parte dos textos. Procedemos a essa adequagio tendo
em conta os pressupostos da escolha de metodologia a usar na classificagdo dos
textos para a demonstragiio, por exemplo:

formas recitativas puras;

formas cantadas, com ou sem acompanhamento de instrumentos;

formas recitativas com acompanhamento de canto e danga.

Por outro lado, seria impossivel dissociar subsidios de elementos

antropoldgicos. Sendo a sociedade um conjunto integrado que engloba leis, lingua,
cultura, religido e outros, a manifestagio implicita das suas normas, em parte, se
condensa em textos literarios. Esta € a razdo que justifica a integracio de aspectos
antropoldgicos nos estudos que efectudmos. Justifica também por que certas cangoes

50 podem ser cantadas num periodo e ndo noutro.

1 - - . ~ . ~
Apresentagio; execugio; recitagiio; actualizagio.




Do ponto de vista terminolégico, “makonde™ ¢ usado aqui quer como nome,
referindo-se aos individuos ou sua lingua, ou como adjectivo. Os termos referem-se a
situages tal e qual sdo descritas nessa lingua.

Na classificagio dos géneros, adoptamos a linha de adequagdo presente nos
estudos de Chimombo (1988), como veremos mais adiante. No tocante a traducio
fomecemos uma explicagdo em notas de rodapé dos termos e expressdes que em
makonde conferem sentido, incluindo a observagio filosdéfica usada e, algumas
vezes, as circunstancias praticas desses termos.

Tentamos adequar a terminologia tendo em conta o caracter utilitirio que os
textos representam para as comunidades que os produzem. No caso especifico de
Makonde € a maneira como os individuos que vivem nessa cultura ¢ falando a
mesma lingua, respondem as manifestagdes artisticas criadas pelos seus proprios
artistas.

Muitos debates a volta da literatura oral, quer na forma, quer no contetdo ou

mesmo na expressdo, centram-se naquilo que tentaremos sistematizar no capitulo

referente as tipologias ¢ fungdes, isto €, essencialmente, naquilo que € considerado

estética ¢ a responsabilidade apropriada para com a mesma.

Deste modo, os procedimentos que adoptamos na classtficacio derivam dos
contextos sociais em que os textos tém lugar tendo em conta a visdo geral das artes, €
nd3o apenas nas formas artisticas. Assim, distinguiremos formas unicamente
recitativas, cantadas, ¢ outras cangdes com acompanhamentos de instrumentos
musicais € outras ainda que nfo merecerdo especial men¢fo no presente trabalho e
que incluimos como categorias nos géneros pesquisados. De um modo geral, o topico
abordou questdes relativas a recolha da literatura oral, informantes e textos que sdo

fontes da nossa pesquisa. No fim incorporamos anexos constituidos por fichas,




instrumentos-base do trabalho de recolha de dados no terreno. Apresentamos,

igualmente, as nossas sugestdes para o prosseguimento com pesquisas do género

como forma de vitalizar o presente estudo.

CAPITULO 1: DADOS HISTORICO-GEOGRAFICOS E ETNOGRAFICOS

DOS MAKONDES

I.I.Orégens

Os Makondes ocupam a regido planaltica conhecida pelo nome de “planalto dos
Makondes”, situado a norte € a sul do curso inferior do rio Rovuma. A parte norte
deste rio pertence ao territorio tanzaniano. No territério mog¢ambicano, ao sul do
mesmo rio, os makondes ocupam a parte setentrional da provincia de Cabo Delgado,
compreendéndo os distritos de Mueda, Nangade, Palma, Mocimboa da Praia,
Muidumbe, Macomia e Meluco. A populago vive essencialmente de agricultura de
rendimento familiar em que predomina a produgio de milho, mandioca, mapira,
feljdo e leguminosas.

A maioria da populagdo makonde professa a religiio cristd, havendo também
mugulmanos, principalmente na zona costeira, vales do Rovuma e Messalo. Apesar
disso, quase todos os makondes professam o culto aos antepassados.

Em termos de origem, reza a crenga que os makondes viveram ao sul do Lago
Niassa e depois sairam e caminharam ao longo do rio Lugenda até se fixarem na
confluéncia deste rio com Rovuma, nas imediagdes de Negomano. A fome ¢ a seca
ditaram o abandono das terras onde viviam. A zona de fixagio dos makondes foi
assolada pela seca, levando ao desaparecimento da caga nas planicies e,

consequentemente, muitos makondes morreram de fome ¢ doengas. Este facto levou




a que um grupo se estabelecesse no planalto de Newala, a norte do rio Rovuma, ¢ o
outro, a sul, no planalto de Mueda, em busca de terras férteis. Um grupo seguiu o
vale do rio Messalo e fixou-se nas imediagdes do lago Chai e serra Mwambi; outro
grupo escalou e ocupou o planalto de Mueda que até entdo era desabitado e, um
ultimo grupo, que se encontrava na margem esquerda do Rovuma, subiu para o .-

planalto de Newala e ai se fixou. Foi assim que os planaltos foram ocupados. Nestes

planaltos, ndo havia dgua, mas a terra era fresca e fértil.

Contudo, Ferreira (1982:58) aventa a hipdtese de a retirada dos makondes
para os planaltos ter sido motivada pelas actividades dos cagadores de escravos
arabes e afro-islamicos e, posteriormente, pelas incursdes dos guerreiros ngunis, Até
essa altura, os makondes ja se tinham estabelecido nos planaltos. Por outro lado, Dias
{1964:66) cita o entio Administrador de Mueda, Herculano Manso Perestrelo, no seu
relatério de 1930, e diz que os makondes falam na “fuga para o sol”. Segundo
aquele, 1sto significana a remil-liscéncia da marcha para o oriente. Deste modo,

aventa-se a hipdtese de que grupos de populagiio de cultura matrilinear, vindos do

ocidente, se tenham fixado nos planaltos da costa oriental.

1.1.1.0rigem do termo “Makonde”

Como se viu, os makondes, vindos do sul do Lago Niassa, escalaram os vales
dos rios Lugenda e Rovumna, mais tarde fixaram-se nos planaltos situados a norte € a
sul deste Ultimo, onde as terras eram bastante produtivas. O termo "“Makonde”,
segundo Dias (1964:64), s6 podia ter comegado a usar-se depois de estes se terem
fixado nos planaltos. De acordo com este autor, o nome dos makondes (julga-se),
antes de se fixarem nos planaltos, senia Vamatambwe, visto que € esse 0 nome dos

que permaneceram junto ao Rovuma, enquanto enquanto que todos os que se fixaram




nos planaltos comecaram a chamar-se Vamakonde. Actualmente, Makonde serve
para designar os habitantes dos planaltos deste nome, situados ao norte ¢ ao sul do
Rovuma e os povos da mesma cultura que se estendem pelas terras baixas cortadas
pelo rio Messalo (Mwalu) e pelo rio Rovuma, ou por aquelas que se estendem para o
litoral ou para o ocidente.

O nome “Makonde” quer dizer “terra fértil”. Kukonda, significa “ser fértil”,
no infinitivo do verbo, (classe 15), em que ku é o prefixo da classe nominal;
Makonde (classe 6) € o plural de Likonde (classe 5), no singular, e quer designar
“mato sem agua, mato sem fontes”. Kumakonde, portanto, quer dizer um conjunto de
regides ou terras sem agua mas fértil. Neste caso ku (classe 17) designa lugar, “em”
i.e.locativo. Nessas terras sem agua, Kumakonde, o mato ¢ muito espesso e
impenetravel. Portanto, o nome Makonde refere-se a um tipo de paisagem dos
planaltos e tomou-se assim extensivo a todos os seus habitantes. A existéncia de
terras férteis nos planaltos tena atraido a populagao para a sua fixagdo, denotando o
termo “Makonde”.

Linguisticamente e de acordo com a classificacio de Guthrie (1967-71)
Makonde pertence a0 grupo linguistico P20 (Yao), com codigo P23. E por exceléncia
uma lingua tonal, com o sistema de classes nominais caracterizado por prefixos. Até
ao momento, segundo Mpalume & Mandumbwe (1991:62-75), estdo sistematizadas
vinte € uma classes em que os nomes estio divididos.

Do ponto de vista politico, os makondes nao conheceram a organizagio do

tipo de grandes estados centralizados. Viveram sempre divididos em pequenos

grupos familiares a frente do seu chefe da povoagio, Ndng ‘olo ou Humu.




1.2. Cultura

Nesta secgdo apresentaremos alguns aspectos que marcam a identidade desta
comunidade.

Guerreiro (1963), no seu preamblo dos Rudimentos da Lingua Maconde,
descreve que “os makondes vivem no extremo norte da provincia de (Cabo Delgado),

ao sul do curso inferior do Rovuma e na regido planaltica do seu nome (...) sdo

conhecidos em toda a Africa Oriental por sua forte personalidade e vocagio

artistica”.

No passado, tanto nos homens como nas mulheres, a marca exterior da
naturalizagdo era principalmente a tatuagem, Dinembo, pratica que hoje ndo existe
para a maioria dos jovens makondes. Qutra marca de naturalizagio das mulheres
makondes do passadc; era o uso de botoque, /ndona, no labio superior.

Entre os makondes de hoje prevalecem os ritos de passagem com enfoque na
puberdade. Esta pratica constitui uma das institui¢gdes sociais makondes mais
importantes. De facto, e de acordo com Fungulane et al. (1997:9-10), os ritos de
iniciagdo, quer masculinos, quer femininos, designados em Shimakonde por Likumbi
e Ing’'oma, respectivamente, sio um conjunto de valores de conduta sécio-cultural
destinados a acgdo educativa das criangas. Este conjunto de valores ganha
legitimidade moral, pois os rituais, 0s mestres, os simbolos, 0s objectos e os ritos em
st conferem aos iniciados um estatuto social.

A sociedade makonde estima as cerimdnias de passagem da infincia a idade
adulta dos jovens como sendo um passo decisivo. Em termos de acompanhamento,
Likumbi (nitos masculinos) é um processo complexo, enquanto que fng 'oma (ritos

femininos) é mais brando.




Tanto os ritos masculinos como femininos sdo pratica muito antiga entre os
makondes e desconhece-se, até hoje, a sua origem. Sdo praticas reiteradas e
perpetuadas de geracfio para geragdo, constituindo por isso um dos factores de
socializacdo dos individuos na comunidade.

De nascenga a vida adulta, aos makonde sio lhes atribuidos trés nomes: o
primeiro € o de nascenga; o segundo, é o dos ritos de iniciagido (que encarna 0 nome
de um animal, para os rapazes) e o ultimo nome —Lina Iya kujdlukila — para a fase

adulta, portanto nome definitivo. Em relago as raparigas, podem adoptar o nome do

tio paterno mais velho ou mais novo (por exemplo, Mwali biti Shimba ou

simplesmente Mwali Shimba). Naturalmente que ao longo da vida pode ter outros
nomes. O nitual de atnbui¢do do nome de nascenca designa-se por Litiwi. O nome de
nascenga, para os primogénitos, coincide com o do avé paterno. Nas mulheres ¢
normal a crianga ser chamada pelo nome da madrinha ou ancido que lhe deu o nome,
exemplo, “Ndya Libwela” “mulher de Libiwela” no sentido em que ela responde
pelo nome da pessoa que lhe deu o nome.

Hé sempre ntuais em relagio ao recém-nascido, mais dingidos a mulher que
toma conta daquele fazendo parte de um conjunto de preceitos — Midimu- sempre
orientados pelas mulheres idosas, ancids. De facto, sendo uma sociedade matrilinear,
soctalmente o pai das criangas de um casal ndo € o pai biologico, mas o tio materno

mais velho.




Outros tracos culturais dos makondes sdo, por exemplo, a escultura em
madeira e o uso de mascaras, Mapiko, em nitos de passagem da puberdade para a
idade adulta.

Por outro lado, os makondes tém uma consciéncia mais ou menos perfeita da
comunidade de cultura e das suas relagdes com outras culturas aparentadas. A cultura
para os makondes ¢ o elemento diferenciador dos grupos ¢ nio o sangue.

Tanto os makondes de Tazania como os de Mogambique apresentam uma
cultura homogénea que, em parte, representa uma forma perfeita de adaptacio ao
ambiente natural, para se ter de admitir uma longa permanéncia nos planaltos:
Muitos tragos da sua cultura s3o certamente resultado de um longo processo de
adaptagdo as condigSes naturais ¢ o resultado de um isolamento que os
individualizou e thes deu uma feigio prdpria. Outros sio uma velha heranca cultural,
como varios povos agricultores em que prevalecem algumas formas de direito
materno. Estas comunidades matrilineares, segundo Dias (1964:65-66) citando

Bauman (1948:146-170), “...ocupam uma larga zona, desde o Atlantico até¢ ao

indico, incluindo muitas popula¢des de Angola, Zambia, varias comunidades do

Niassa ¢ as populagdes mogambicanas situadas ao norte do Zambeze, incluindo ainda
uma parte do sul de Tanzanma”.

A identidade dos tragos culturais explica-se por uma possivel origem comum
e ndo por mero acaso de convergéncia cultural. A identidade dos tracos culturais que
os makondes partitham com os chewas que habitam actualmente a sul e sudeste do
Lago Niassa, leva a sustentar a hipétese, segundo Ferreira (1982:88), de que aqueles
fizeram parte dos proto-Maraves, pois corresponde a regiio que os velhos makondes

dizem ter sido a sua patria primitiva.




A escultura em madeira, o uso de mascaras e dangas sobre as andas aparecem

entre os chewas, no Congo, Lunda ¢ na Libéria, parecendo indicar um caminho

comum, de Oeste para Leste. A fixacio nos planaltos obrigou-os a um esforgo de
adapta¢io ao novo ambiente, com as necessarias implicagdes culturais.

Para terminar, queremos assinalar que enunciamos, em certa medida, alguns
elementos que podem fazer compreender a origem e cultura makondes, entre muitos
aspectos. Como comentario do que aqui ficou dito, temos a assinalar que a vida
actual mudou substancialmente os habitos makondes. Ha uma pequena elite makonde
que estd associada a vida urbana e, naturalmente, hd uns poucos que ndo se
identificam como tais, apesar de no passado a marca exterior da cultura fosse a
tatuagem {Dinembo) € o uso de botoque (/Indona). A vida assalariada € a necessidade
de se adaptar 4 economia mercantil mudou a atitude dos individuos em relagéo ao
seu passado. Em suma, deve-se assumir que muitos aspectos da cultura makonde

mudaram do mesmo modo que a lingua evoluiu com o passar dos tempos.

CAPITULO 2 : 0S GENEROS

2.1. Revisao bibliografica
No quadro da teoria literaria, passaremos a apresentar algumas questdes
pertinentes para a consideragio de género em literatura em geral e oral em particular.
Vansina (1985:79) nos estudos que fez sobre as tradigdes orais postula que “o
conceito de género numa dada cultura ¢ demonstrado pela existéncia do nome na
lingua local. Os géneros sdo reconhecidos em todas as culturas ¢ nomeados.” Esta
formulacéo permite admitir que um determinado género tem a sua manifestagdo num.

dado contexto social e, sendo assim, reconhecivel pelos seus membros. Na




classificagio que apresentamos em 2.2, os géneros sdo designados tendo em conta a
terminologia e integridade que representam nas respectivas comunidades. Isto
equivale a dizer, na acepgio de Angenot et al. (1995:116) que “(...) a sua
manifestaf;:ﬁo minima consiste numa aptiddo espontinea para distinguir um género de
outro género , baseando-se tal distingio (...) numa tradigio, 1.e. nos modelos aceites
por um grupo social.” E este minimo de consciéncia genérica que encontramos no
folclore. Ela exprime-se ai, adianta 0 mesmo autor, nas relagdes entre os textos e
situagdes sociais e, por conseguinte, nas praticas que levam a que um tipo de cangio
s0 possa ser cantado junto de um bergo; aquele, num casamento; aqueloutro, durante
um funeral. O fundamento deste autor ¢ de que as relagdes que se estabelecem entre
0s textos e as situagdes sociais implicam uma classificagio que ndo ¢é resultado de
qualquer concepgdo tedrica mas do seu enquadramento numa tradigdo literania e
estando ligada a convicgdo de que determinado tipo de discurso se adequa a uma
situagdo especifica.

Desta forma os géneros sdo concebidos como coeficientes de comunicagiio, em
virtude da sua identificabilidade. Ora esta nogio ¢ coberta em Aguiar e Silva
(1984:378-380) pelo conceito de “radical de apresentagio”, citando Northrop F‘rye2 ,
em que fundamenta no tipo de relagio enunciativa estabelecida entre o autor, neste
caso o artista ( musico, recitador) com o seu texto ¢ deste para com os seus
receptores. O “radical de apresentagio” neste caso compreende, por exemplo, a
enioagﬁo, recitagio, etc, como veremos em (2.2.1), (2.2.2) e (2.2.3), na descrigdo dos
geéneros. Teoricamente, o género € determinado pelas condigdes estabelecidas entre o

poeta e o seu publico.

Deste modo ¢ em termos de literatura culta, o género é entendido como

determinado tipo de “forga ilocutiva™ - como resultado e determinado da inten¢do do




emissor, veiculada e codificada mediante certas normas € convengdes pragmaticas,

semanticas e estilistico-formais, podendo originar nos receptores um “efeito

perlocutivo” coincidente ou ndo, com aquela intuigéo.

Em relagdio a literatura erudita, a maioria dos autores acentua o caracter estatico
dos géneros Iiteranos, fundamento estabelecido desde a civilizagdo grega e latina.
Leite (1995:22-25), por exemplo, refere que “(...) a tradigdo aristotélica
fundamentou as regras de compost¢do do género, suscitando tratados e comentarios
diversos e mantendo lado a lado os exemplos, formas modelares que se descobrem
afinal diversas na sua origem, quer dizer, procurou estabelecer uma dialéctica de
géneros que assentasse historicamente na esséncia das categorias estéticas € na
esséncia das formas literarias (...)” Ora, esta visdo ¢ ainda confirmada em Wellek &
Warren (1972:292) ao fundamentar que *(...} a teoria classica € normativa - prima
pela pureza dos géneros — encerrava um principio estético, era o apelo a uma rigida
unidade de tom”.

Angenot et al. (1995:108) refere, a este proposito, que “(...) a classificagdo dos
géneros era baseada nas suas principais caracteristicas € serviam para tragar as
fronteiras exactas entre tipos de discurso ¢ consideravam essas fronteiras
intransponiveis ou seja eram determinadas pelas propriedades tipicas da estrutura da
obra literaria ¢ dos comportamentos que lhe correspondem”™. Assim, o género ¢
concebido como uma esséncia inalteravel ou, pelo menos, como entidade invariante,
governada por regras bem definidas, com temas e estilos proprios, devendo-se
respeitar os elementos configuradores de cada génera em toda a sua pureza. Quer
dizer, os géneros sdo considerados como entidades perfeitas e imutaveis,

configurados por diferentes caracteres tematicos e formais.

2 Northrop Fryie in Anatomy of criticism (pag.247), segundo Aguiar e Silva (1984:378-380).




Contudo todos reconhecem a dificuldade da existéncia de géneros puros e,
contrariamente ao que acabamos de expor, a natureza do nosso corpus nio permite
que a sua classificagfio se proceda de maneira a que compreendamos o valor dos
géneros nio apenas pela tematica mas, pelo contrario, através do contexto ou
objectivo, com seu respectivo “radical de apresentaciio”, como veremos. Alids, a
propria poética classica ficou afectada, particularmente, nos seus fundamentos e na
sua coeréncia, pelo aparecimento de novos géneros desconhecidos dos gregos e dos
latinos e refractarios as normas formuladas por teorizadores € preceptivistas.

Como afirmamos, o nosso corpus ndo permite de maneira nenhuma enquadrar-se
nos modelos acima descritos, pelas seguintes razoes:

1* a natureza oral do nosso objecto de estudo;

2° a terminologia que adoptamos estd longe de corresponder aos critérios da
classificacdo consagrada a tipologia da poesia escrita;

3* a maiorta dos textos siio constituidos de cangdes o que requer, para além do facto
de ser oral, a analise de alguns aspectos relativos a performance, improvisagdes e
outros, implicados no acto da sua actualizagio.

Ora, ja salientamos a dificuldade de haver géneros rigidos tanto na literatura

‘octdental classica, tanto moderna, assim como para as tipologias que posteriormente

tentaremos apresentar. O que se passa € que do ponto de vista tedrico, as formas orais
da literatura africana nZo correspondem as categorias familiares das da literatura
escrita. As fronteiras de uma obra oral sido sempre muito vagas e, consequentemente ,
as divisdes relativas aos géneros sio muito diversas, em virtude do caricter pessoal
ou impessoal, o estilo de danga ou mustca ou mesmo o facto de se tratar ou nio de
uma cangdo. O mais importante € que cada actualizagio faz reviver o universo num

determinado contexto.




Por uma questdo metodoldgica € como forma de procurar uma precisio na
delimitagdo do nosso objecto de estudo, no tocante aos géneros, adoptamos a linha de
adequagio seguida por Chimombo (1988:3-4) nos estudos que faz sobre a literatura
malawiana. Este autor identifica quatro formas de arte em geral, partindo do “radical
de apresentag@o”, nomeadamente, fala e/ou recitagiio (Zolankhula), também aplicavel
as narrativas; canto (Zoyimba), danga (Chamba) e artes visuais (Zopanga).
Especificamente as artes verbais, apresenta trés modelos, a saber, fala /recitagdo,
canto e drama, todos compativeis com o epos. O epos neste caso compreende aquelas
situagdes em que os textos orais sio apresentados a um publico, cara a cara. Esta
orientagdo parece-nos ser aquela que mais se adequa ao nosso trabalho, pela
existéncia de pontos comuns. Por outro lado € de referir a contribuicio de subsidios
tedricos nos estudos realizados por Finnegan (1970) que apresenta alguns géneros
mais elaborados e desenvolvidos, por exemplo o panegirico que esta associado ao
poder. Outros géneros sdo, por exemplo, a elegia, poesia religiosa, lirica, poesia
especial, etc. Este modelo nio esta longe da linha que Kesteloot & Nathan (1971)

apresentam, por exemplo, Le chant de la reine, La societé, Le travail, Religion,

Beénédictions, Chant funébre, etc., na tentativa de encontrarem o melhor modelo para

a classificagdio genérica dos textos. Ruth Finnegan, por exemplo, apresenta a sua
classificagdo tendo em conta elementos tematicos (Elegia e géneros mais
especializados).

Teortcamente, as categorias que nos serviram para a generalizagio vio configurar
¢ validar as nossas hipdteses. Podemos assumir que os aspectos relevantes para a
integragao nas formas equiparaveis ¢ textos recolhidos nas suas variadas formas sio
de utilidade para este trabalho. Por outro lado, deve-se assumir que a razdo do

hibridismo dos géneros literarios deve-se ao facto de que os textos literarios, segundo




Leite (_1995:26) citando Varga (1981:244), ndo expnmem de maneira univoca um
sentido pelo qual possam ser vinculados a uma visdo do mundo ou a uma coﬁcepqéo
socio-1deolégica uma vez que a ambiguidade literaria resiste ao sentido, em geral e
ao sentido ideoldgico, em particular. O que interessa € distinguir as variadas formas
que tornam especifico um género do outro.

No nosso caso, a maioria dos textos tém acompanhamento musical, isto €, sio
canc¢des, ¢ o que torna um género diferente do outro é o contexto. Deste modo, a
musica constitui suporte da propria palavra, o que caracteriza ¢ especifica o0 modo de
actualizag3o da poesia oral, para além de elementos extraverbais como os gestos,
expressoes faciais, modulagio da voz, os ideofones, etc. Esta caracteristica faz com
que o conceito de poesia ¢ de verso sejam de dificil correspondéncia em relagio aos
padrdes da poesia escrita ocidental classica e moderna e aliado ao facto de se tratar
de linguas q[ne tém realizagdes prosddicas diferenteé. Este aspecto esta relacionado
com aquilo que Angenot et al. (‘1’.995:26) designa de sincretismo das artes e arte
verbal, quer dizer, a arte verbal, nos seus primdrdios, esteve estreitamente ligada a
danga e a musica, no quadro de um acto teatralizado que era o rito pnmitivo.

De uma forma geral, queremos assinalar que as fronteiras de uma obra oral sio
sempre muito vagas. Nem sempre se torna facil isolar géneros bem definidos. E
preciso reconhecer que os géneros tém uma finalidade pratica. Eles sdo funcionais e
referem-se a uma dada circunstincia, a uma situagio ou a um rito preciso, de acordo
com o estilo de danga ou musica. Esta € a razio por que um tipo de cangdo sé pode
ser cantado neste contexto e outro, noutros contextos. Em suma, as divisGes relativas
aos géneros sdo muito diversas.

Do que expusemos até agora, basta para tembrar que se torna difici! estabelecer

limites precisos nos géneros da poesia oral, tal como acontece nas outras culturas, em




virtude da multiphicidade de aspectos envolvidos na sua produgio. Ela encontra-se
confundida entre o canto e a danca, ou seja, as palavras e os efeitos melddicos

resultantes do canto e do acompanhamento de instrumentos. Nas nossas

comunidades, a produgdo literaria tem papel diferente em relagio a poesia culta, pois

ela ndo existe como actividade independente, estd associada ao canto e a danga nas
suas multiplas manifestagdes.

Como veremos mais adiante, muito poucos poemas podem ser executados como
simples palavras, sem nenhum acompanhamento. A maioria, de facto, sdo cangdes
associadas & danga com acompanhamento de instrumentos, para diferentes
propositos. Estas cangdes perdem, as vezes, muitos aspectos da sua forma.

Do ponto de vista estilistico, a linguagem nestes tipos de textos é figurativa e
muitas vezes repleta de sentidos ocultos. Associados a estes elementos, muitas das
emogdes que sentimos na poesia oral provém da qualidade musical que ¢é
transportada na cangiio durante o canto. O acompanhamento musical referido aqui
pode ser por tambores, batimento de palmas ou outros instrumentos. O valor desse
acompanhamento ndo so6 ajuda a regular as palavras da cangio ao iongo do
movimento, como também inspira na audiéncia € no executante uma
impressdo/emogdo geral que resulta em diversas linhas ou passagens a serem
cantadas repetidas vezes, para efeitos de énfase. Portanto, a musica e o texto sdo
inseparéveis, e a produgio do verso poético ¢ impossivel sem o ritmo provocado pelo
acompanhamento musical.

O outro tipo de misica que se pode ouvir na poesia oral é vocal ou' tonal que
fornece o ntmo apropriado ou nivel de emogdes as palavras que s3o cantadas com
mutta rapidez. O uso da musica tonal pode ser compreendido quando o executante

{cantor) vana acentos na palavra para efeitos melddicos.




Uma outra caracteristica que notaremos ao longo dos textos € o uso do refrao
realgando uma 1ideia importante. As repeticdes representam o processo - mais
importante de estruturagfio e ornamentagio do texto. De facto, o que expusemos até
agora sé permite-nos ter uma ideia do que, na esséncia, os géneros literarios nas
sociedades de cultura letrada ¢ na sociedade de tradigéo oral.

Para terminar, queremos salvagualrdar que a poesia oral, para além de ser um acto
de comunicac¢do, constitui, a0 mesmo tempo, uma realizagdo literaria, da mesma
forma que se tem a literatura nas sociedades que se regem pelo sistema da escrita. Os
textos sdo socialmente significativos. Deste modo, este trabalho apresenta ¢ avalia

alguns dos seus géneros ¢ fungdes.

2.2. Classifica¢do

Este tépico pretende mostrar a variagdo dos géneros da poesia oral makonde;
particularmente para as formas concebidas para este trabalho, através da analise de
cada género com seu respectivo texto. Como assinalamos no topico anterior, o
contexto (ocasifio, objectivo) e a performance determina, em grande medida, como é
que um item € classificado. Este aspecto constitui indicador l6gico para a
classificagio dgs formas que vamos analisar, isto €, a abordagem das formas tera em
conta o contexto da sua realizagio.

Ao abordarmos a questao dos géneros, confrontdmo-nos com algumas

dificuldades, algumas das quais, & primeira vista, pelo menos, estio estritamente

relacionadas com os contextos e a respectiva tematica em que eles sdo executados,

particularmente para as formas cantadas. Este aspecto ja foi assinalado
anteriormente. Aquelas formas muitas vezes sio simples e repetitivas, abordando

tematica diversa, independentemente das situagdes envolvidas.




Em relacdo as classificagées, procederemos de acordo com os critérios que
acabamos de enunciar, se se procurar entender a relagdo que existe entre texto e o
contexto que determinaram os critérios de tal classificagdo. Assim, e de acordo com
aqueles critérios, teremos como principais géneros na classificagiio, as seguintes
formas e que devem situar-se a um nivel de abstrac¢fio e mesmo de terminologia (ver
anexos B e D):

2.2.1 Shivalanga-forma falada, shitangola, em makonde. Esta constitui a
forma recitativa por exceléncia.

2.2.2 Dimu-formas cantadas com ou sem acompanhamento de instrumento e
outras formas.

2.2.3 Dinano - forma cantada com acompanhamento de danga.

Foi com base nesta forma como o corpus se apresenta e 0s critérios de
classificagio. Passaremos & descrigdo de cada uma das formas acima enunciadas, a

fim de abordarmos os diversos contextos da sua actualizagio.

2. 2.1. Shivalanga

Termo genoldgico que designa “poesia”, em makonde, no seu sentido amplo.

Deriva de Kuvalanga, que significa contar, no sentido de dizer, enunciar, no

infinitivo do verbo. Ku- € o prefixo, marca do infinitivo (classe 15);-valanga ¢ o
radical do verbo; shivalanga por seu tumo significa acto ou efeito de contar, nome
derivado daquele, equivalente a dizer, enunciar. Shi- é prefixo nominal (classe 7 que,
semanticamente, engloba objectos ou coisas);-valanga, é o seu radical. Por processos
fonoldgicos (supressdo) a palavra shivalanga, passou a designar-se shilanga.

Enquanto género como tal, teve outras designagdes: Njamelo, Malilo, significando




MAVANGU IGWA

Solo:

Mavangu igwd, mavangu igwod...!
K Shitumbi® ko, kuve kulilés!
Nkajamu yanjéé!

Yanje lekoo, muvalé vadyokds,
Vawene sando!

Mwenu dumando,

Mwenu tudumanéé,

Mwenu tudumanéé,

Yanje tuleke,

Tundavamalila vadyoko,
Tundavamalila vanwoo!
Twikasana nkajamwéo!

Wako Kuvyengo gwé,

Vaulile vadyoke vanaMugia ava,
Wavi valeke, yanje ya nyamanyi?
Twikasana shilambwashi,
Twikasana tuvalé vadyoko,
Shitambo shende mushu!

Yéh yéh yeh yéh...!

Igwo, mavangu igwé ,
Kupwateka ninfenwdo!
Ngwigwa sana mavangwod,
Shanguvalanga ngwigwoo!
Wavi pungulo,

Tuvaié vando!

Kulila wetwoo!

Coro: Ayah yah yah ...

Solo: Akapagwa unji,

Aume atangoléé,

Nangu udagwa wangwona
Nkajamu ni wowaw,
Wanguvalanga ninfenwéd!
Kuvyengo gwé, vadume vadyoko,
Wavi leka,

Tkaja kupita imepéo!

Coro: Ayah yah yah ...!

choro. Os termos aqui apresentados levam-nos a admitir como origem do género a

recitagiio em cerimonias funebres, como veremos a seguir.

ESCUTAI-ME, COLEGAS

Escutai-me colegas,...! Escutai-me colegas...!
Em Chilumbi hat choro!

Nesta poveagdo ha intriga!

Deixai intrigas, tomai conta das criangas,
Para que andem bem!

Aconselhai-vos,

Aconselhemo-nos uns aos outros,
Aconselhemo-nos nds proprios
Deixemos as intrigas,

Exterminaremaos crigngas,
Exterminaremos pessoas!

Fiquemos em paz nesta povoagdo!

Tu Kuvyengo,

Informa a essas crianges de Muguia
QCue deixem o feitico, para qué intrigas?
Figuemos em paz aqui na zona,
Figuemos em paz, tomemos conta das criangas,
Para que o mundo avance!

Yéh yéh yéh yéh...!

Escutai-me colegas. escutai-me,

Que dores comigo!

Escutai-me bem, colegas,

Escutai-me o que estou a dizer!

Deixai o feitico

Tememaos conta das criangas!

Nés choramos!

Ayah yah yah...

Se houver alguém,

Que venha falar,

A maldade que eu vejo

Nesta povoagdo é esta,

Que eu estou a contar!

Tu Kuvyengo, aconselha as criangas,
Que deixem o feitico,

A povoagiio perde prestigio!

Ayah yah yah ...!

Julidgo V. Kalume
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

O modo de apresentag@o deste género consta apenas de recitagio, shitangola,

acto ou efeito de falar, dertvado de kutangola, falar. Em makonde, esta forma

constitui “poesia”, por exceléncia, diferente de outras formas de composigio como a

can¢do ou dramatizagdo. Shilanga é um dos géneros poéticos mais elaborados e
recitados em ocasides publicas. Na esséncia s3o palavras ou conjunto de palavras que

ocorrem frequentemente dentro do poema, na sua forma complexa. Shilanga

* Linhagem.




representa a forma artistica mais complexa porque requer grande imaginagio por
parte do compositor.

Em termos da sua performance, este género constitui, por exceléncia, a forma
mais original da poesia oral makonde e se aproxima 2 criagio dos “griots” da Africa
ocidental ou a poesia moderna ocidental, se tivermos em conta o conceito de “radical
de apresentacido” de Northrop Frye, ou mesmo fazendo parte das categorias do epos,
de acordo com Leite (1995:13). Na literatura chewa, de acordo com Chimombo
(1988:27), € o que se designa por ndakatulo.

Os poemas siio composi¢des orais transmitidas com ritmo rapido, num tom

altivo.

NATENDE DAVO! NAQ PROCEDEIS ASSIM!
Natende dave maneniba, Néo procedeis assim, rapazes,
Natende davo manemba, Ndo procedeis assim, rapazes

Wako vadyoko undavalangudya? Tu mostraras os bons modos “as criangas?

Amboni Shuluma
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

Na sua forma original esta composigao foi concebida para manter a coesdo no
seio da familia do defunto. A sua performance consistia na actuagio de dois

recitadores em cerimomas finais de falecimento. A sua fungdo era condenar

publicamente as préticas supersticiosas que se julgavam causarem mortes nas

familias.

A recitagio, constituida por dois recitadores, era & maneira do desafio, tal
como no Brasil, em que um deles desempenhava o papel de acusador e o outro,
acusado, alternando-se sempre. Os dois representavam os papéis compativeis de
acusador ¢ acusado dentro da familia do falecido. N3o podiam ser membros
pertencentes a essa familia. A escolha era criteriosa porque, acima de tudo, tinha de
ser um artista. Deste modo, a poesia tinha a fun¢io de condenar as praticas de
feitigaria. Normalmente, na sociedade makonde antiga, as criangas eram interditas de

circutlar antes que o cadaver fosse enterrado, € a privagio era maior, quanto mais as




mortes fossem sistematicas na mesma familia. As criangas eram até interditas de ver
o cadaver. Esta situagdo era motivo de conflitos no seio da familia alargada, o que
resultava em cenas de repudio.

Quando se tratasse da morte do ancido, chefe da povoagio, era no mesmo dia
que se elegia o herdeiro que devia ser, acima de tudo, exemplar.

De um modo geral, as ceriménias finais terminavam no timulo do defunto,
com cantantes e dangarinos empunhando chocalhos ¢ realizando dadivas — dinudya,
em makonde - que consistiam em sementes de amendoim, ovos, farinha de milho ou
mapira, etc. A danga tipica para o fim das actividades nessa ocasifio era Ligwalema,
que coincidia sempre numa manhi, se bem que tivesse comegado na noite anterior.

Para além do contexto que acabémos de descrever, também o género podia
tomar lugar em momentos de lazer, ou quando o homem se encontrava a desbravar a
mata para a sua machamba. Neste caso ndo era uma performance & maneira das
cerimoénias funebres, mas uma forma de “relaxamento” no sentido da poética
anstotélica, cumprindo a fungfo catérctica, motivada pelas emogdes-do trabalho ou
fadiga. Esta era uma forma de convocar novos animos, novas energias para o

trabalho, como o texto seguinte pretende demonstrar:

KULIMA CULTIVAR

Solo: Yéh éh éh...! Yéh éh éh...!

Ashi kulima manemba, Afinal rapazes, cultivar é assim,
Valimila doni, Cultiva-se assim,

Ngulimila amu, Cuitivo nessa direcgdo,

Ngujela m’'poka au, Facao este limite,

Akune akunava kwangu, Este lado ndo é meu,

Akune kwa nyangu, Este lado é do meu vizinho,

Yéh éh ¢h...manemba itikilo6...! Yéh éh éh...rapazes respondei.. !
Coro:Ayah yak yah...! Ayah yah vah...!

Henriques Siméo Ntumbati
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000}

Actualmente estdo sendo envidados esfor¢os para a sua preservagiio através

da radio-difusdo. E um género quase inexistente. Hoje em dia, muito raros contextos

ocorre Shilanga na sociedade makonde, embora continue a ser recitado, de vez em




quando, sempre em cerimdnias publicas. Muitos dos seus textos foram esquecidos e
perdidos ao longo do tempo, e os poucos que existem estdo guardados na memoéna

dos que o recitaram.

2.2.2. Dimu

Estas s3io as formas cantadas. Primeiro comegaremos por explicar o
significado da palavra. Lwimu significa cangio, no singular. Na morfologia nominal
pertence a classe (11), com o prefixo /w-. O plural é Dimu, cangdes, pertencente a
classe (10), com o prefixo di-.

Os makondes possuem uma grande variedade de cangdes, tendo cada uma o
seu nome. Como assinalamos no inicio, algumas dessas diferengas sdo determinadas
pelo contexto em que as mesmas podem ser executadas. Naturaimente que a tematica
¢ também diversa. Em virtude da multiplicidade dos géneros, s6 dedicaremos uma

atengiio especial a algumas formas, como uma estratégia de limitarmos o dmbito de

estudo. As outras formas, faremos apenas alusdo. As formas escolhidas para este

trabalho se caracterizam pela sua peculiandade por requererem sempre um
especialista para a sua execugdo, dependendo do contexto. Qutras sio formas
populares. Assim, passamos a apresentar alguns dos principais géneros da cangdo
makonde:

(i) Dimu dyaing’'oma, cangdes de iniciagdo feminina. Nesta categoria se
integra o genero Ntumi.

(ii) Dimu dyalikumbi, para iniciagdo masculina;

(1ii} Dimu dyamatanga, para cerimoénias fiinebres;

(iv) Dimu dimwe humu, cangdes dedicadas ao rei;

(v) Dimu dyakulipudya, cangdes para invocagdo aos deuses/antepassados.




Outras formas dos géneros cantados integram cangdes de embalar, para
rituais diversos, para caga (ulumbaj, cangdes para a guerra, de entre muitos outros
propositos.

No que concemne a iniciagdo quer masculina, quer feminina, ha muitos outros
ritos de passagem intermédios, do principio ao fim, com suas respectivas cangdes.

Algumas dessas composigdes requerem acompanhamento de instrumentos e
outras ndo. A caracteristica comum ¢ que elas, apesar da diversidade dos temas, sio
simples e repetitivas. Outras sdo cantadas durante o interlidio entre as dangas.

\ . e R T ]
Passamos a descrigfo de cada uma das sub-formas assinaladas

(i) Género Ntumi

Ntumi significa ledo, em Makonde. Na morfologia nominal pertence 2 classe
(1); semanticamente engloba os seres humanos e animados. Um dos prefixos dessa
classe € n-, no singular e, va-, no plural.

Ntumi como género cantado integra-se na categoria das cangdes de iniciagio
feminina -dimu dyaing’oma - em paralelo com as de iniciagdo masculina -dimu
dyalikumbi. No trabalho de campo que efectuamos, foi possivel recolher 21 versdes
deste tipo de composigio (ver anexo D). Do ponto de vista tematico, elas abordam
questdes de caridcter geral, as vezes com situagdes factuais introduzidas pelo
contexto, com sentido relativamente claro. Muitas das suas cancdes sdo

caracterizadas pela brevidade, como o texto seguinte sugere:

MWALF JOSINA MENINA JOSINA

Josing mwali, waq ludeya Mpeme, Menina Josina, da aldeia Mpeme,
Nae andyuka ndalombwa Ela foi casar-se

Sede Matambalale, Na aldeia Matambalale,

Kanji vamwaulanga kwiva Mas acusam-nao de ser ladra,
Disuluwali dya n'ume ntwagwe. Roubou calgas do seu marido.
Josing pakutangola, Josina respondeu,

Nangu ninkuka kwetu, ludeya Mpeme, Vou-me embora para a minha aldeia
Kanji mukangwona nguuja, Mas se me virdes de volta,

Shale" adenge ng ‘andéé... Chale deve construir uma casa...

* Menina que passou dos ritos de iniciagdo e que ainda ndo tem fitho.




(REPETE-SE 2 vezes)

Isabel Simba & Maria Celestino
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

A cangfio pode ser extensa através de pura repeti¢iio, havendo palavras que

usam 0 mesmo mecanismo. No seu ponto extremo e simples, 0 mecanismo utiliza a

palavra encontrada nas primeiras linhas para iniciar a seguinte. A repeticio da
mesma palavra ndo € unica estratégia. Por razdes de talento, ela aparece como

mecanismo de controlo formal em algumas cangdes.

ISHIMA MENE FALTA DE RESPEITO

Kwanini, n'kongwe ndyavo, Porqué faltas respeiio a tua mulher?
Ishima mene, Porqué jaltas respeito a tua muther?
Kwanini, n’kongwe ndvavo, Porgué faltas respeito i tua muther?
Ishima mene! Sem respeito!

Ishima mene, Sem respeito!

Kwaninf n'kongwe ndyavo, Porqué faltas respeito & tua muther?

Tatake ninds®...! Pai de menina...!
(REPETE-SE 2 vezes)

{Versio Popular)

Como podemos verificar, o aspecto verbal algumas vezes aparece menos
desenvolvido do que nos poemas longos que sfo transmitidos no estilo recitativo,
como acontece na maioria das cangdes. De facto, o conteudo verbal é curto, embora a
performance venha a ser longa. No tocante a audiéncia, o seu maior interesse reside
no ritmo e na melodia e no facto de que pode(m) participar no canto. Noutros casos,
as palavras sio mais ou menos desenvolvidas. Essencialmente, este género acomoda

temas lirico-amorosos.

LYEE- LYEE- LYEE- LYEEY LYEE- LYEE- LYEE- LYEE!

Tenda lyeé hyéé lvéé Iyéé! Da tantas volias(=esquivar-se de.)}
Tenda lyéé lyéé lyéé lyée! Da tantas voltas{=gsquivar-se de.)
Tukimang ‘ane ku balabala, Encontremo-nos na estrada,

® Casar antes de reunir as condigdes é o fundo da questdo.
¢ Nina=menina; nind6, resultante de melodia.

7 Dar voltas; curvas; fintas; (=esquivar-se de.}; ideofone.
8




Akune ku balabala kdpita niwao! Aqui na estrada, longe do sex marido!
(REPETE-SE 2 VEZES)

Isabel Simba & Maria Celeslino
(Aldeia Matambalale, Janeire de 2000)

No que respeita a iniciagdo, existem na sociedade makonde dois tipos de
cangdes, como referimos no inicio.

Prnimeiro, cangdes de pré-inicia(,:ito9 para rapazes € raparigas, antes de serem
submetidos aos ritos propriamente ditos, isto €, estando ainda sob custédia dos pais.
A esta categoria pertencem as cangdes do género Nrumi. Normalmente este tipo de
composigao € do conhecimento comum e os temas estido distribuidos de acordo com
0 sexo. No caso concreto de Ntumi, siio cantadas por mulheres jovens que se
deslocam em bandos numerosos da sua aldeia para a outra a fim de anunciar a
iniciag3o das raparigas. Na tradigio modema makonde anunciar Nrumi entre as
mulheres significa que as raparigas vao ser submetidas aos ritos. Constitui momento
de grande euforia no seio das mulheres, a avaliar pelas grandes multiddes que este
movimento arrasta, e que encontra ¢ seu auge no dia de regresso das raparigas, dia
da celebragio.

Segundo, ha cangdes que s6 podem ser cantadas durante o periodo dos ritos
propriamente ditos, quer dizer, quando as criangas ndo estdo com os seus pais. De
acordo com o sexo, existem diversos ritos intermédios. Em ambos os casos, os temas
deste tipo de composi¢ido sdo geralmente de insulto. Sio interpretados em ocasides

em que tanto os homens quanto as mulheres estdo sozinhos.

De uma maneira geral estas sio algumas das caracteristicas que definem o

género Nrumi como fazendo parte da categona das cangbes de iniciagio feminina e

os contextos em que ele ocorre.




(ii) Dimu DyaMatanga

O género de cangdes em questio diz respeito a cenmdnias finebres de todo o

tipo. Matanga significa cenmomas finais de qualquer falecido ou, por outras

palavras, luto.

TUVAKULILA

Tuvakulila wetu,
Tuvakulila uti wetn,
Tunilila njetu, mwanetu,
Tuvalilila vaveru vapedile,
Shididi wetu,

Tuvalilila vavetu!

NOS CHORAMOS

Nés que choramos,

NGs todos que choramos,

Choramos o nosso companheiro,

Choramas os rossos companheiros que morreram,
Que pena para nos,

Choramas os nossos companheiros!

Rosa P. Siebo Manda
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

Em termos tematicos, pode-se considerar um género de chameira, portanto,

hibrido. A razio desse hibridismo resulta da multiplicidade dos temas. A diversidade

dos temas nos cantos funebres ¢ devido a necessidade de cumprir as fungdes de

consolar os familiares do defunto do que simples luto. Dai a necessidade de consolar

cantando qualquer tema.

KWANDA DINEMBO'®

Kwanda dinembo,

NMNangu ninava ninang ‘olo,
Kéé-ke-kéé-kéé-keéé...!

Ninang ‘alo, ninang olo,

Al yadi yetu.

(REPETE-SE 2 VEZES)
Shipande'' pashishwali shikola
Na vapadili

Weru tupagwite, tulola ndéo,
Au ubulutu wetu!

TATUAGEM

Tateagem do corpo,

Ndo significa que eu seja tio velho,
Kéé-ké-kéé-keé-kéé... !fideafone)
Tio vetho, tdo velho,

Esta € nossa tradigéo.

Chipande guando estudava na escola
Com padres

Nos estavamos, com olhos abertos,
Esta é'nossa ignordncia!

Tomasina Masapa & Joanina Anajambala
{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

Esta questio torna este género difuso, sendo por isso dificil de compreendé-

lo. Algumas cangdes sdo apropriadas para ocasides particulares € variam tanto na

constituigdo do material como o ambito de alcance. Os exemplos mais obvios deste

tipo de género sdo constituidos de cangdes de diversas convencgdes executadas em

cerimonias fiinebres.

? Periodo preparatério.
" Costume makonde.




NKAPALAE NKAPALAE
Nkapalae mama, numbuvo Nkapalac.mamd, tua irma (metafora}
Nkapalae Vankuneka valume, Ndo ¢ amada pelos homens,
Vandineka kabila makosha. Os homens deixam-na sem motivos.
Sididi mwanashe, Que peng da pequena,
Nkapalae kuva. Nkapalae esta a sofrer.
Ku Mwambula vandineka valume, Em Mwambula divorciou dos homens,
Ku Mapate vandineka yadavo, Enm Mapate divorciou também,
Vandineka kabila makosha! Divorciou sem motivos
Mwanashe kuva! A pequena esta a sofrer!

Rosa P. Siebo Manda
{Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

Mas o contexto especifico € frequentemente ocorrerem nas cerimoénias
finebres do ultimo dia, Matanga. A lideranga do canto é assumida por um solo de
mulheres ou homens, geralmente constituido por duas pessoas, acompanhado de um
corc como ndo. Noutros casos pode ser através da danga acompanhada de alguns

imstrumentos.

Na sociedade makonde, cantar no dia da morte, antes do enterro, € uma

pratica pouco vulgar, apesar de actualmente ser muito comum entre os crentes da

L

Igreja catolica. Existem por outro lado cangdes que evocam a morte como tema

geral, sem contudo relacionar-se com funerais mais recentes. Se € no proprio dia da

|
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morte, a ocasiao envolve gemidos, solugos, choros.
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Como conclusdo, temos que assinalar que os cantos fliinebres constituem um

meio convencilonal de expressio, com multiplicidade de temas e formas de
transmissao. Estas composi¢des sio reconhecidas nio sé pela sua importancia social,

mas também pelo seu valor estético, com todas as suas convengdes, através do

composttor individual, em termos de tradi¢o literaria.

(iii) Dimu Dimwe Humu

Na sociedade makonde existe um tipo de cangdes ou recitagdes que sdo

dedicadas ao Rei no acto da sua investidura. Humu significa, Rei, Senhor. A esséncia

" Antigo Ministro de Defesa de Mogambique.




dessas composi¢des reside na execugdio para o ritual. Normalmente, o soberano ¢

glorificado com imagens escolhidas especialmente para enaltecer o seu poder e da-
lhe um alto sentido da sua ancestralidade, como o texto seguinte pretende

demonstrar:

HUMU SIEBC REI SIEBO

Solo:

N6 humu Siebo jo Vide Rei Siebo

Lileshwa kumaila! G lengo fica-the bem!

Akaika nole, akaika nole, ... Quando chegar, vide-o,...

Coro: Aheh eheh...! Aheheheh..!

Solo: Atah! Ne wetu tuva Mwambi! Nos somos da linhagem de Mwambi!
Nawetu tuva Mwambyéé, Nos somos da linkagem de Mwambi,
Nawetu tuvaMwambydé, Nos somos da linhagem de Mwambi,
Nawertu tvaMwambyéé! Nds somos da linkagem de Mwambi!
Coro: Aheh el eh...! Aheheheh..!

Emestina Assane
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

Este tipo de composigio nio ¢ tio longa como acontece nos poemas panegiricos,
como o caso do Jzibongo'?, da Africa do Sul. O principal objectivo é cumprir o ritual
da investidura como demonstragio do significado politico, rtual e magico. As
ocasides em que o rei € posto no tempo de coroagio sao sempre solenes, piblicas.

O panegirico, como género especifico, ndo esta muito difundido entre os makondes.
Mesmo em relagio ao Jzibongo, comum entre os zulus, ndebeles € xhosas da Africa
do Sul, Gunner & Gwala (1994:1), constatam que “em certos casos Izibongo cruza
fronteiras de género, pois ele existe em estreita relagdo com cantos e danga para a
guerra, particularmente /[zigivo e Nkugiya”, respectivamente. Na sua execugio
popular, fundem-se trés actividades (louvores aos reis/chefes, danca € convocagio),
constituindo uma tradigdo poética de base largamente praticada. Na pratica, para ver
Izibongo como um genero fixo com fronteiras fixas, no sentido dos géneros literarios

em geral, pode ser um equivoco.

12 . N - .
Gunner & Mafika Gwala (1994:1), definem-nos como sendo “Praises”, “Praise names” or “Praise
poems”, no plural; *Praise poetry”, no singular, muito comum entre os zulus, ndebeles e xhosas.




Portanto, o panegirico, entanto que um género independente, puro, ndo esta
muito desenvolvido na sociedade makonde. O que talvez poderia se supor que seria
paneginco sdo temas de cangdes para diversos propositos em que o conteudo
principal das mesmas € exaltar os chefes e outros membros da corte (alias, este
aspecto ja ficou assinalado no principio ao constatarmos a existéncia de géneros
hibridos ou difusos). Neste caso, tratando-se de cangdes, 0s seus contextos sio
variados. A versdo que aqui apresentamos diz respeito apenas ao ritual da

investidura, apesar de existirem outras tantas,

(iv) Dimu DyaKulipudya

Kulipudya significa em Makonde invocar a, suplicar; o prefixo ku denota o
infinitivo do verbo, (classe 15). A caracteristica comum desta composigio € que o
conteudo consiste na invocagdo ou siplica aos deuses ou antepassados, ¢ ¢ uma
tentativa para a luta, no sentido da existéncia humana, para a sobrevivéncia.

A oragdo, Myémbe, em Makonde, € para a invocago aos ancestrais a0s quais

se lhes oferece como sacrificio, cabritos, galinhas ou bebidas. Este acto é antecedido

da limpeza dos tumulos dos defuntos, seguindo-se a oragdo que sempre € dirigida por

um oficiante anciic ou ancii. Ex'iste, para o efeito, uma férmula micidtica que
sempre € usada: Shonde! Shonde! Shonde!.. equivalente a “ Abengoa(is)-me/nos!”.
A invocagdo que comega com estes dizeres € cnada para diferentes propdsitos, por
exemplo boa saide, queda das chuvas, boas colheitas, ter filhos, enfim, sinais de boa

sorte na vida, como o texto seguinte pretende demonstrar:

NUNGU DEUS

Solo:

Wako nungu maa medyéé! Deus da-me agua!
Coro:Eh eh medyéé ch eh ! Eh eh dgua eh eh !
(REPETE-SE)

Solo: Lyundéé lya nashwéé, Quero nuvem branca,
Lya kudimba anamwaa! Ndo quere nuvem preta!




Coro: Lyundéé lya nashweé, Quero nuvem branca,
Lya kudimba anamwaa! Nio quere nuvem preta!
(REPETE-SE)

Rosa P. Siebo Manda
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000 )

Se nesse acto as outras pessoas estdo presentes, ndo é igualmente como se
fosse(m) audiéncia, como vimos anteriormente, mas pessoas gue s¢ juntam a essa
invocagio (cerimonia). Por outro lado, nos casos em que s3o requeridos instrumentos
de adivinhagdo, Yangele, em Makonde, o texto é cantado pelo proprio executante,
isto €, pelo adivinho. Em ambos os casos, todos os textos requerem expressdes
poéticas.

Na sociedade makonde existe uma grande variedade de composi¢des ou
poesia dedicada aos deuses ou antepassados cujo contetido é para os contextos que
acabamos de descrever. Estas composigdes incluem simples cangdes de invocagio,
oragbes —-Myémbe-, até instrumentos de adivinhagio —Yangele- tendo todas suas
convengdes. Com efeito, o facto de reportarmos aqui um Unico texto ndo quer dizer
que estas composi¢des nio sejam extensivas a cultura makonde.

De facto, tal como vimos nos géneros anteriores, este tipo de composigio

cobre um conjunto de textos na literatura oral makonde, tal como acontece noutras

culturas africanas, e nio se pode afirmar categoricamente como fazendo parte do

corpus com canone fixo. A relevincia destes textos ¢ dada pela relagio que se
estabelece entre o homem e seu(s) deus(es), através da invocagio, das oragdes € da

adivinhagio.

2.2.3. Dinano
Este ¢ o terceiro € dltimo grande género resultante da distribuigio a que
procedemos do nosso corpus. Em virtude da sua peculiaridade, abordaremos este

assunto com minucia como forma de tornd-lo mais coerente e para evitarmos




possivels ambiguidades do termo. Comegaremos primeiro por explicar a origem do
termo, porquanto este tem significagio um tanto ou quanto lata. Assim tentaremos
restringi-lo indicando os limites que separam um do outro.

Lutano significa qualquer narrativa ficcional, acompanhada ou nio de canto;
lu ¢ o prefixo nominal (classe 11), no singular. O plural é Dinano, com o prefixo di,
(classe 10). Todas as narrativas ficcionais ( fabulas, contos populares, lendas, etc.)
integram-se nesta categoria. Outros termos usados para este tipo de narrativas sio
Adishi, Mikong o , todos significando historia.

O termo Dinano, como vemos, cobre, num sentido lato, apenas narrativas
cujos intervenientes dizem respeito ao mundo ficcional ( os homens, animais,
plantas, montanhas, astros, enigmas, etc.) e exclui aquelas cujo conteido & de
caracter factual. Este € o primeiro significado de Dinano.

Por outro lado, Dinano € um género particular da literatura oral makonde,
diferente do que acabamos de explicar. O que o torna peculiar do resto das narrativas
de ficcdo € que o contexto natural para a sua execugdio sio cerimoénias funebres,
manifestagdes populares (comicios, recepgiio de dirigentes), de entre outros. O modo
de apresentagio consta de canto ou fala, danga e instrumentos. O musico canta e
danga simultaneamente com acompanhamento de instrumentos e coro/audiéncia. O
nosso objecto de estudo cobre esta tltima categoria de Dinano.

/O canto e a danga sio-intercalados com histérias comicas, anedotas, ou certos
jogos de palavras por parte do musico. Como interlidio, o muasico pode incorporar

uma cangdo menos importante para avivar a performance no caso em que a audiéncia

perde interesse em ouvi-lo. As vezes sdo palavras que s ele percebe, sem nenhum

significado para a audiéncia. S6 valem por si porque constituem intervalo entre o

canto € a danga anteriores e 0s momentos seguintes. Em alguns momentos, o canto e




a danca sdo antecedidos de historias ou anedotas relativas a cangio ou danga que vai
executar, representada por uma das personagens. O papel do musico ai € interpretar a

histona através do canto e danga em simultineo. Vejamos o texto seguinte:

KULILA CHORO

Solo:

Mutkadidve tulila, wetu! Encontrastes-nos chorando!
Coro: Tindingaloléc! Tindingaloléo! ( ideofone)
Solo:Mutukadidye wdila, wetu, Encontrastes-nos chorando,
Tunilila ndng ‘olo weiu Choramos a nossa velha,
Ning ‘'olo wetu Lumbene, Nossa velha Lumbene,
Vashinyong 'a mavele vanamako! Qe amamentava as meninas!
Coro: Tindingaloloé...! Tindingaloloo... (ideofone)

Kulombameo Shityatya
{Aldcia Nnonje, Janeiro de 2000)

Uma outra caracteristica que confere a este género um aspecto de

originalidade em relagdo ao grupo de narrativas de ficgdo € a mdim_n_e_n__tiﬁ:q' do

musico. Normalmente leva na cabega Linjonda — uma espécie de coroa feita com-
penas de aves de grande porte-; a cintura traja uma saia de palha desfiada de palmeira
- N'kunumbi, em makonde -; sobre o peito, cruzam-se duas tiras de capulana, de um
ombro para outro; nas pernas, do tornozelo ao joelho, amarra-se-lhe uma espécie de
“chocalhos”, meeve; nas mios leva sempre empunhado um feixe de rabo de um

animal.

Normalmente os temas das cang¢des sao diversos, como acontece nos géneros

anteriormente descritos.

MWINJILA MWINJILA

Solo:

Mwinjila wangu, Mwinjila, Mwinjila, meu querido, Mwinjila,
Mwinjila wangu, Mwinjila, Mwinjila, meu querido, Mwinjila,
Kupela kwa mwashedo, Mwinjila, Morreste no ano passado, Mwirjila,
Mene kundaila, Mwinjila! Nilo te despediste de mim, Mwinjila!
Coro:

Mwinjila wangu, Mwinjilaa, Mwinjila, meu querido, Mwinjila,
Mwinjila wangu, Mwinjila! Mwinjila, meu querido, Mwinjila!

Kulombameo Shityatya
(Aldeia Nnonje, Janeiro de 2000 )




A performance natural de Dinano ocorre frequentemente em cerimonias
finebres finais em que o misico € solicitado para actuar um dia. S6 pode cantar ¢
dancar nesse dia e para essa ocasido, para consolar os familiares do defunto, como
acontece nos cantos filnebres descritos anteriormente. O misico- dangarino ¢ uma
espécie de conselheiro, quer dizer, consolador, um “Chairman” convidado as
ceriménias para atenuar a dor, o choro. Qutra peculiaridade do género é que a
performance de Dinano nunca ocorre no dia da morte. O musico-dangarino nunca ¢
convidado no dia da morte, pois como afirmamos, poucas cangdes lidam
directamente com os mortos como tais.

A duragdo da performance é de um dia e fazem parte do repertorio do musico
expressdes faciais, gestos, modulagio da voz, os ideofones, dramatizagdes, etc. A
cerimonia termina no dia seguinte em que se serve comida a todos os presentes,
como € costume fazer-se nessas ocasides na tradigio makonde. Outros contextos da
performance do géncro sio aqueles que foram assinalados anteriormente.

Ora, no quadro da dramatizagio envolvendo canto e danga, importa referir

que o género Mapiko € 0 mais popular entre os makondes. No entanto, este nunca

lida com os mortos. O seu contexto s3o apenas festas, Shikukulu ou Ing 'oma, em
Makonde. O canto é assumido pelo solo de dois homens, acompanhado de um coro
de homens e mulheres e diversos instrumentos. Mapiko € tipicamente danga de
homens. A sua execugiio € de inteira responsabilidade dos homens. O dangarino
nunca canta. Se canta ou fala em publico, este acto pode ser considerado “sacrilégio”
na cultura makonde, como se pode depreender do texto n® (13), Mmalume
Munkumadmodya, mais adiante. A danga, isto ¢, a dramatizagio, é executada pelo
dangarino, ao ritmo dos instrumentos. Portanto, pode-se considerar Mapiko como

genero particular, diferente de todos os outros.




Para terminar, ¢ importante referir que o género Dinano, com todas as suas
convengdes, no quadro da poesia makonde, € o que esta associado a recitagdo, canto
e danga, em simultineo. A sua performance esta dependente da representacio
dramatica, através de um especialista. Com isso queremos distinguir do outro tipo de
Dinano, que compreende narrativas de ficgdo, e que se caracteriza pela enunciagio
s0 atraves da fala. Esta nio faz parte do 4mbito do nosso estudo.

Grosso modo, este capitulo destinou-se a procurar os modelos da poesia oral
makonde através dos textos representativos de cada género. O maior enfoque da
abordagem recaiu sobre o texto ¢ o contexto, havendo dificuldades (nalguns casos)
para a classtficagdo relativa ao contexto e a tematica. Estas e outras formas de
literatura oral sdio todas reconhecidas na sociedade makonde através de multiplas
manifestagdes, nos variados contextos do seu quotidiano. A performance dos textos
nao ¢ produto de intengdes fortuitas, pois ela ocorre no momento apropriado, durante
o acto social instituido. E no quadro da performance onde se exerce a fungio
catactica da poesia oral e onde se exerce a experiéncia basica do quotidiano facilitada
pelo pliblico no acto da sua actualizagio. A representacio nio equivale apenas a uma

simples recitagdo de cor, mas a uma recriagdo de modelos, estilos € temas.

CAPITULO 3: FUNCOES SOCIAIS

Este capitulo pretende mostrar a maneira como os textos de tradi¢do oral
respondem aos diversos usos nas comunidades onde sdo produzidos. Tentaremos

expor o assunto tentando, na medida do possivel, integra-lo no quadro da produgao

poetica africana. O nosso objectivo com este tdpico € tentar expandir alguns aspectos




associados com os géneros anteriormente descritos, para além dos que enumeramos
acima.

Torna-se dificil observar fungdes. Estas sdo produto da analise social € permitem
fazer inferéncias dos contextos sociais produzidas pela consciéncia do analista.
Queremos com isso assinalar que as fun¢des podem ser deduzidas pela forma em que
sdo usadas as mensagens neste ou naquele contexto. Portanto, todas as mensagens
nestes contextos tém naturalmente uma finalidade especifica ou pratica isto é, o
significado que ¢ dado ao seu conteido em relagio a sociedade ou comunidade.

Os textos de tradi¢do oral constituem um dos mais importantes meios de

transmissdo de valores. Eles assumem quase sempre, para além do simples acto de

entreter, o papel de moralizagdo dos costumes. Em alguns casos, estes textos
constituem registo que documentam tais usos, embora a natureza da performance
seja descrita essencialmente como de entretenimento. O valor documental
evidenciado no texto n°13 “Mmalume Munkumamodya” pode ser comprovado
através da palavra Maduvano, “actualmente”, se for analisado o conteiido e ou as

condigdes actuais da performance dos costumes, em relagio ao seu passado.

MMALUME MUNKUMAMODYA! HOMENS, EXAGERAIS!

Sashos”, (Interjeicdo=surpresa)
M ‘alume ngwona maduvano nunkumimodyés...! Homens, vejo que ultimamente estals a exagerar!
Lipika lipita litangola pashiwanjéo...! Lipiko" anda a fatar no palco...!

(REPETE-SE)

Isabel Simba & Maria Celestino
{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

E natural que para tormnar mais consistente a transmisso desses valores, um dos

suportes a que os artistas recortem € o uso de referentes reais mediante a

" Interjei¢do: espanto; surpresa.
¥ Dangarino de mapiko (pl.); lipiko (sing.)




incorporagio de elementos factuais, como forma de veicular as regras que
determinam o bom funcionamento da sociedade.

Tal como a criagdo dos griots’, no antigo Mali, os artistas aparecem como um
dos elementos importantes da sociedade, visto que sdo o registo dos costumes,
tradigdes € principios governativos dos reinos e tal € o caso da poesia universal, por

exemplo, em que a epopeia glorifica o passado grandioso da nagio.

Os textos de tradigio oral veiculam valores morais do meio social em que sio

produzidos pois incutem conceitos sociais basicos na consciéncia da crianga,
constituindo, por isso, um dos meios mais uteis de socializagio do individuio. As
criancas s3o transmitidas um conjunto de atitudes e valores sociais que nio podem
ser adquiridos através da educagdo formal. No seu conjunto sio leis e costumes que
governam o codigo e regras de comportamento na comunidade, como ¢ o €pico de
kambili Sananfila'®, destinado para instruir padrdes de comportamento, com a
finalidade de estabelecer harmonia social e moral da sociedade.

A cniagdio poética, tem assim, em vista o controlo social. Noutros casos,
comunicagio com os antepassados, como vimos na sec¢do anterior. Devemos
lembrar que em todo este processo, os artistas, com jogos de palavras e outros
mecanismos retéricos, surpreendem a audiéncia, com relagdes estabelecidas entre as
coisas, com recurso & lingua que é seu material basico. Através da audigio e fala os
individuos perpetuam os valores morais da sua comunidade que sdo resultado da
criaqéo poética. A literatura entretém enquanto, simultaneamente, ensina crengas,
valores sociats que tém a ver com o seu dia a dia como garantia da manutencio e
coes@io da sociedade. Este conjunto de valores comprendem eventos, atitudes,

experiéncias que redundam em aspiragdes dos seus membros.

' Miisico e conselheiro do Rei, de acordo com D.T.Niane, (1987:vii), termo genérico para designar
poeta e musico na Africa Ocidental francesa, segundo Ruth Finnegan (1970:96).




Os géneros da literatura oral tém assim fungéo ludica e moralizante. Este aspecto
¢ especialmente significativo para a sociedade uma vez que esta precisa de um
gigantesco sistema de valores éticos para a sua manutengio.

O significado dos textos de tradigio oral e no concemente a criagdo poética
reside no contexto imediato, ou seja na performance. Os proprios poetas reconhecem
os objectivos miltiplos da arte do mesmo modo que a arte dos griots permitia ao
poeta lembrar os padrdes estabelecidos na histdna das dinastias do seu povo. Nestes
processos, a poesia nio sd serve como meio de confrontagdo com a histéria, como
também confirma a sua determinag@o para recobrir as suas raizes, como acontece em
muitas partes de Africa.

Os individuos tém suas contribuigdes como forma de dar resposta a fungao
social. Na performance, quer seja com canto, recitagdo ou danga, o artista €
compreendido pelo seu trabalho, como elemento que vela pela integridade da sua
comunidade. A performance € expressdo do universo filosofico e simbolico da sua
comunidade.

Muitos dos contextos da performance dos textos de tradigiio oral sdo resultado
das obrigagdes sociais que envolvem a participagio do artista. A literatura oral para
estes contextos reveste-se de grande importancia do ponto de vista estético, social e

mesmo pessoal. As formas orais estdo viradas para praticas ou fungdes rituais da vida

das comumidades. Ha férmulas, por exemplo, relacionadas com os processos de

adivinhagdo, como vimos na sec¢do anterior, para responder aos propdsitos dos seus
membros.

As funcdes sociais dizem respeito aos papéis literarios das artes verbais, na
medida em que determinadas situagdes sdo correspondidas pbr praticas artisticas,

como entretenimento, satira ou humor, de entre varias, nos diversos contextos da

'® Epico mandinga, de acordo com Jones et al. (1988:39).




vida, € na medida em que estes contextos podem ser compreendidos atraves dos

textos.

Os textos de tradigio oral possuem elevado valor estético, mesmo que o contexto
diga respeito a funerais. Os artistas executam-nos como parte das suas
responsabilidades sociais, € a audiéncia toma parte nestes eventos como um dos
aspectos da responsabilidade colectiva.

Estes textos sdo, portanto, veiculo da cultura. Por eles se perpetua a experiéncia
das comunidades e exprimem situagdes ou eventos do quotidiano, todos relacionados
subtilmente com a cultura da comunidade. Em parte, eles constituem elemento de
identidade cultural, posto que nenhum elemento cultural pode ser compreendido se
desligado do conjunto a que pertence.

Em todo este processo sdo os artistas, responsaveis pela transmissio e
preservagio da autoridade tradicional, se bem que as técnicas usadas permitemn
relacionar ¢ patriménio de valores, sua transmissio, continuidade e identidade do
grupo. Por 1sso, em termos de fungdes, os textos de tradigio oral enquadram-se nesta
regra.

3.1 O papel da cancdo na sociedade makonde actual

Tal como no passado, a cangdo tem hoje na sociedade makonde valor
documental. Ela funciona, as vezes, como registo para evoca¢do do passado
histérico. Alguns dos textos do nosso corpus (exemplo Tatake Mandushi (1); Machel
(8), Bati Chisano (6), Nkutano (7), ...) sdo caracterizados pela factualidade do seu
conteudo. Eles reportam eventos com referente existencial. A criagio literéria ai tem”
simples fungiio de recriar tais eventos como forma de armazenar na memoria dos
seus membros. Este é um dos mecanismos usados na maioria das sociedades sem

tradigdo de escrita para veicular os seus valores. Na sociedade makonde a escrita ¢




uma realidade recente. Estes e outros textos informam sobre os factos histéricos e
S0C1als mais importantes.

No quadro da criagdo poética e no que diz respeito a canglo, a fungdo pode ser
evidenciada em muitos outros contextos e propositos.

Na sociedade makonde actual € mesmo num passado pouco recente, a cangio foi
utilizada, pelos politicos, para fins de propaganda politica ou fonte de educagdo. No
quadro do multipartidarismo vigente, lideres politicos, candidatos dos partidos usam
a can¢do para veicular as suas campanhas eleitorais nos comicios populares. As
campanhas de vacinagdo, prevencdo de doengas, diversos programas comerciais
emitidos pela radio, sio transmitidos por via da cang&o.

Diversas manifestagdes na sociedade makonde sdo caracterizadas pela introdugio
da cangio no inicio, por exemplo em festas —ing ‘'oma- em makonde, investidura de
chefes, recepgiio de héspedes ou dirigentes distinguidos, campanhas eleitorais, etc.
Actualmente as radios cnam oportunidades para a execugio de cangdes de todo o
tipo.

No passado colonial, a cancéo foi utilizada como meio para o incitamento a
guerra, instrumento de pressio politica contra os seus inimigos. Foi mesmo durante a

guerra de libertagio nacional que a cangio foi usada para encorajar sentimentos de

unidade nacional. A caga —Ulumba - é uma das actividades da sociedade makonde e

que sempre € acompanhada de cang3o.

\
v

Por outro lado existem as chamadas cangdes de embalar. Este tipo de elaboragéo

N

€ muito simplgs e exprime sentimentos que a mie tem para com o fitho.
Em geral podémos afirmar que as convengdes variam tendo em conta a
especificidade do contexto, como vimos nos géneros anteriormente descritos. Elas

respondem préticas reiteradas ¢ convencionalizadas no seio da sociedade makonde.




Sendo assim, com este topico fol nossa intengdo apresentar fungdes sociais no
quadro da criagcdo poeética, caracterizada por uma tradigio de oralidade. Para a
confirmagdo deste objectivo tivemos em vista que era necessario apresentar o
pancrama geral das fungdes sociais gerais, e o papel especifico que cabe a cangiio na
sociedade makonde actual a fim de corresponder aos multiplos propdsitos. Portanto,
este (ltimo item afigura-se-nos como uma necessidade de tentar expandir o assunto,
no quadro das fungdes sociais, ao invés de limitarmos a nossa pesquisa apenas aos

géneros concebidos para esta dissertagdo. Assinalamos, igualmente, algumas

caracteristicas dos textos que sdo analogas as da teoria literaria em geral e especificas

da literatura oral.

CAPITULO 4: CONCLUSOES

Ao longo do trabalho fo1 nossa preocupagiio mostrar as variagdes genéricas da
poesia makonde tendo em conta algumas vanaveis que nos conduziram ao modelo
classificatorio apresentado e que resumimos :

(1) recitativa pura ou falada, Shivalanga;

(11) cantada, com ou sem instrumentos, Dimu;

(i) cantada e/ou falada, associada & danga, no quadro da dramatizagio com
acompanhamento de instrumentos, Dinano.

Todas estas formas sio reconhecidas pelos seus membros através dos multiplos
contextos em que ocorrem. Talvez fique aqui a duvida: (cangdo é poesia?)
Naturalmente que stm. Isto ¢ comprovado em muitas literaturas do mundo. Sendo
sociedades da tradicio oral, € préprio da poesia universal. O que acontece é que os
seus textos sdo cantados ou entoados implicando, nalguns casos, acompanhamento
de musica produzida por diversos instrumentos.

E verdade que o elemento linguistico algumas vezes aparece mais limitado do

que nas formas complexas, em que se requer maior elaboragiio ¢ que sdo transrmtidas




no estilo falado ou recitativo. Mesmo assim, tal facto ndo impede que chamemos as
formas cantadas de poemas. E também facto evidente que a cangio é um dos géneros
da literartura oral mais importante em Africa, de tal sorte que os elementos musicais
¢ verbais sdo interdependentes. Fica-nos como tese em demonstragdo, do que temos
vindo a explicar, o facto de que as mensagens cantadas ajudam fielmente a
transmissdo, pois a melodia actua como um mecanismo mnemonico. Por isso, alguns
itens sdo codificados por questdes de eficiéncia, para a recordagdo de sequéncias do
texto.

O efeito desta técnica € conseguido pelo esforgo que vai além do texto, através de
expressdes faciais por parte do cantor, a musica produzida pelos instrumentos € que
acompanha a performance. Nesta base, ¢ dbvio que muitas palavras sugiram outro
valor aciistico, como formula mnemonica. Para elaborar este aspecto de produgio
poética € preciso referir a componente vocal que, associada aqueles, origina emogdes
apropriadas de modo que sentimos prazer, pela eloquéncia que nos € dada pelo
cantor.

A linguagem ordinaria, com todas as suas regras gramaticais e légica, € muito
superficial, muito fraca para comunicar a mensagem. Como mecanismo mnemonico,

a arte ¢ o maior veiculo usado pelos artistas, de forma mediatizada, pelo recurso as

metaforas, simbolos e imagens sugestivas. E na performance onde os

recitadores/cantores, em confrontagdo com o publico, provocam neste o prazer
estético através das suas capacidades artisticas, pela imaginagio e talento discursivo
aumentando cada vez mais as emogdes da audiéncia.

A fonte do prazer no poema/cangao ¢é evidente pelo uso de palavras por parte do
cantor, como caracteristica literaria do acto criativo verbal.
Por isso, aquilo a que chamariamos de teses em demonstragdo e a dificuldade de
considerar s¢ a cang¢do ¢ ou ndo poesia pode ser fundamentada nestes termos.

Isto para nos significa uma tentativa de compreender a esséncia da poesia oral.

A classificagio que efectuamos teve em conta os contextos sociais e a
performance em que os textos podem ser executados (vide anexos C e D).

Paralelamente aos modelos que nos pareceram adequados, fizemos uma
abordagem dos mesmos tendo em conta a fun¢io que desempenham nos variados

contextos, recorrendo aos mais variados exemplos. Neste aspecto fizemos constar




que no quadro da criagfo artistica verbal, assinalamos propriedades plausiveis que
conferem aos textos apresentados como modelo para a classificagio na sua
totalidade.

Para o efeito, destacamos, no quadro da tradigiio oral, a importincia que esses

textos assumem para as comunidades que os produzem, fazendo ver que os mesmos

constituem elementos importantes quer em termos folcloricos, quer literanos,
linguisticos, socials € mesmo em termos histéri_cos, filosoficos, etc. Como repositorio
e vector de criagdes socio-culturais permite a socializagdo dos individuos e ao
mesmo tempo constitui uma das formas de expressio da filosofia da comunidade.
Como mensagens, as formas orais da literatura sio elementos indispensaveis na
reconstrugio da histdria, funcionando como residuos das experiéncias acumuladas e
que se perpetuam de geracdo para geragiio através da memodria colectiva.
Socialmente se reconhece a importancia destes textos como factores que exprimem
valores, sentimentos e atitudes universais, entendidos como virtudes de uma
sociedade.

Por outro lado, em termos literarios, constituem-se como um corpus de inegavel
valor estético, caracteristica de um acto criativo verbal, transmitido pela voz da
palavra, como um actante fundamental, através da recitagio, entoagdo, associado a
Outros meios.

Por isso, a abordagem dos géneros permitiu-nos concluir que o estudo e
sistematizagdo da poesia oral na literatura mocambicana, passa pela inventariagdo
dos modelos existentes. A nossa contribuicdo aqui € que ela existe quer na forma
recitativa pura, quer cantada ou, associada a danga, com acompanhamento de

instrumentos.




Com efeito, ¢ do que fica dito, € na esfera artistica que devemos compreender a
esséncia da criagdo das formas apresentadas. Para isso a primeira questio que deve
ser resolvida passa pela compreensio da natureza da imaginagdo criativa € os
contextos através dos quais essa imaginagdo opera, pois ela ndo ocorre em contextos
isolados. Esta caracteristica ¢ comum a muitos géneros da literatura oral em Africa.

No quadro dessa criagdo, em termos de fungdes, cla entretém ¢ ensina acerca da

personalidade e identidade dos individuos e sobre a visio cosmolégica do mundo que

o0s rodeia.

Portanto, for nosso objectivo ao longo do trabalho, ¢ de acordo com os
pressupostos enunciados, procurar uma abordagem adequada em relagdo aos
modelos para uma melhor sistematizagio da poesia oral no contexto da literatura
mocambicana. Procuramos, na medida do possivel, demonstrar os contextos em que
ocorrem alguns dos géneros pesquisados de forma a mostrar a variedade dos textos.
Por outro lado, foram assinaladas igualmente as funcdes destes textos com
propriedades analogas as do que acontecem noutras partes do continente africano. As
caracteristicas dos géneros, para nos, sio plausiveis de servirem como modelos para
a classificagdo ¢ reunem qualidades para a sua integragio como fazendo parte do
corpus da expressdo poética, entendida esta como manifestagéo cultural de um povo.

Neste contexto € no quadro do Plano Curricular do Ensino Bésico (PCEB), é
possivel, como nossa sugestio, promover o conhecimento das formas orais de
literatura quer cangées, poemas ¢ outras formas, de modo a recriar no contexto da
sala de aulas numa altura em que as linguas mo¢ambicanas entram pela primeira vez
no ensino.

As capacidades podem ser exploradas tendo em conta o que os alunos sabem na

sua propria lingua e cultura de modo a confrontar-se com a diversidade linguistica e




cultural de Mogambique, permitindo complementar os conhecimentos da sua propria
cultura. Torna-se necessario mostrar a diversidade da poesia oral no que concerne 2
forma, conteudo e performance, através da sua importancia no contexto artistico
social, aproveitando-se as vantagens que a mesma tem no que diz respeito
educacio estética, moral e civica, para além de actividades ludicas ou de
entretenimento.

No contexto da diversidade cultural deve haver preocupagio de forma a inculcar
no aluno a consciéncia de que a literatura local constitui um aspecto para o
conhecimento de outras literaturas.

Para além das cangdes e poemas, as criangas possuem uma diversidade de jogos
de palavras, musica ou danga que podem ser aproveitados, como actividades ludicas

no contexto da sua vida familiar e comunitaria, nas escolas, centros infantis e outros

circulos afins, tendo em conta sempre o contexto especifico.

Esta pratica constitui(ria), em nosso entender, um factor importante de identidade

cultural, pois € na escola onde se podem desenvolver e estudar com facilidade estas
capacidades. Assim, o crescimento continuo das escolas permitird praticar as formas
da literatura oral de forma distinta e convencional, através das ac¢des que estao
sendo levadas a cabo pelo Ministério da Educagio e Organizagdes nio-
governamentais visando mudar o panorama das escolas mogambicanas, no quadro do
Plano Estratégico do sector.

Assinalamos, por outro lado, que os textos de tradigdo oral podem constituir
matéria de estudo principalmente aos estudiosos em Cultura, Ideologia, Psicologia,
Arte, Religido, Direito, Histéria, etc. O conhecimento das artes verbais ajuda-nos a
compreender a nossa identidade e diversidade cultural. O aprofundamento das

caracteristicas das formas orais da literatura, contnbuiria para compreender os




aspectos comuns e especificos que sdo decorrentes de contextos sociais € que muitas
vezes tém sido esquecidos.
Portanto, como assinalamos no principio, o presente trabalho constitui uma

pesquisa introdutoria ficando ainda uma grande parte para futuras pesquisas.

Assim, a terminar, esperamos que os estudos posteriores possam vir a enriquecer

os modelos que foram propostos de forma a permitir melhor compreensio dos
géneros da literatura oral makonde em geral, e de todas as formas da expressio

poética, em particular.
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(ANEXO A: INQUERITO}

UNVERSIDADE EDUARDO MONDLANE
FACULDADE DE LETRAS
DEPARTAMENTOQ DE LETRAS MODERNAS
SECCAO DE LITERATURA E CULTURA

INQUERITO

1 PARTE: DADOS DO INFORMANTE
LINGUA: MAKONDE P 23-GUTHRIE (1961-67)

NOME COMPLETO

LOCALIDADE DISTRITO

ALDEIA BAIRRO

PROVINCIA

CASAN° .
SEXO ESTADO CIVIL PROFISSAQ

I1 PARTE: QUESTIONARIO

1. QUEM E QUE CANTA?
___homem

__ mulher

___profissional
___amador

2. QUEM E QUE QUVE?

___homens

___mulheres

___criancgas

___adultos (mais velhos)____homens mutheres homens / mulheres

3. EM QUE PERIODO DO DIA CANTA?
. _dedia

___A noite

___de manhd

___dtarde

PORQUE SO NESSE PERIODO?

4. POR QUE E QUE CANTA? PARA QUE?

5. QUAL E A PALAVRA/FRASE QUE EXPLICA O CANTO?

6. TEM UMA FINALIDADE O CANTO? QUAL E?

7.MUSICA TEM INSTRUMENTO? SIM NAO

7.1. O INSTRUMENTO:
__ tomesmo
___varia

8. ESTA CANCAO E CANTADA:
___antes da Independéncia
__tepois da Independéncia

9.COMO APRENDEU?

10. ESTA CANCAQ E CANTADA :
__todos os dias
___cm ocasides especiais

HI PARTE: DADOS DO INVESTIGADOR

NOME

INSTITUICAQ/ORGANISMO

DATA E LOCAL DE RECOLHA

OBSERVACOES

——




(ANEXO B: DADOS DOS INFORMANTES)

Nome 7 [Tade ] Sexo [ Disiriio ! Localidade ~Aldcla 1 Género da Pousia
Amboni Shuluma | - Masc fl Muidumbe | Muidumbe @ Mwambula Shilanga
Julido V. Kalume |' - Masc | Muidumbe Muidumbe ; Mwambula Shilanga

-3
' 3

Henriques S. Ntumbati J 50 Masc | Muidurnbe Muatide : Mwambuta Shilanga

R “ i ——— L_"""-"'"'_"'"-'"_-_'] an T .
Kulombameo Shityatya Masc ] Mueda | Nnonje , Nnorje Shtlanga/Dinano
: } !

. Joanina Anajambala Fem. [ Muidumbe | Muatide  : Matambalale | Dimo dya Matanga
Tomasina Masapa Fem. | Muidumbe | Muatide 7 Matambalale: | Dimo dya Matanga
Rosa P. Sicbo Manda ; Fem. | Muidumbe_ | Muidumbe [ Mwambula Dimo dya Matanga
“Agata Shikwela | Fem. | Muidumbe | Muatide | Matambalale | Dimo dya Matanga
Shai Mitluta Ashiwaya Masc { Muidumbe | Muatide . Matambalale Dirmo dya Matang

“i;:iﬁi Simba Fem. [ Muidumbe Mu:‘{ti;d?ﬁ' I Matambalale . Ntumi:_ B
| Maria Celestino Fem. | Muidumbe Muatide Matambalale Ntumi
Emestina Assane Fem. | Muidumbe 1 Muidumbe ; Mwambula_ { Dimo dimwe Humu_ _ |

(ANEXO C: TEMATICA DO CORPUS)
TEXTO

1.Denidnciz/condenagido de um traidor.

2.Comunicagio/informaglo'®.

3.Perseveranga na tradigio/passado.

4.Lamentag3o.

5.Adverténcia / exortaglo para as consequéncias da embriagués,
6.Recepgdo a Chissano',

7.Exortagfio/apelo,

8.Comunicaglo das circunstincias da morte de Machel e sua exemplaridade.
9.Indignagdo para com as circunstincias da morte da Presidente das mulheres.
10.Derrota do Presidente da Aldeia®,.

11.Deniincia de mulher (menina) ladra?' .

12.Insinuagio para o adultério.

13.Degeneragio de valores culturais®,

14.Pedido para a actuagdo do melhor cantor/musico.

15.Estima para com o presidente da aldeia.

16.Tortura do marido™.

17.Desrespeito do marido para comn a sua esposa™.

18.Resposta a provocagio do jovem/homem.

19 Maus tratos® dos filhos por parte de pai.

20.Maleficios da bebida™.

21.Relembranga do passado/origem”’

22 .Convocagio para a tomada de posse do Rei Siebo®.
23.Regresso da mulher divorciada a casa dos pais.
24 Mulher divorciada nunca mais casa.

25 Medo® da guerra.

26.Choro™ pelos mortos.

27.Invocagio a Deus para a salvagdo® do mal.

23 Adverténcia.

29.Lamentagdo da morte do marido™.

" Mulher do Rei, Humu, em Makonde

'* Lamentacio.

'* Comunicagio.

® Produto do volo popular; realidade nova.

' Deniincia de uma muther ladra, em virtude da pobreza do marido; motivo de regresso A aldeia de origern.
2 Dentincia dos exageros que os homens cometem, resultando na degeneracdo de certos valores culturais( por exemplo, na
tradi¢3o makonde lipiko nunca {ala ao plblico.)

¥ Recusa da tortura por parte do maride;injusticas do marido.

* Indignag?o da mulher para com o desrespeito do seu marido.

¥ Como resultadoe da bebida,

* Denincia dos seus efeitos negativos.

0 passado/origem evocados através dos rmlos/martires de Mueda,

# Convocagdo/celebraglio para tomada de posse do Rei Sicbo, da linhagenv (familia) Mwambi.

 Guerra mete medo a qualquer pessoa; seja quem for,

 pgsames.

* Pedido de dgua.

* Esta cangio € interpretaglo da respectiva histéria através do cantor.




30.Liberdade total de dancar com uma mulher.
31.Choro pelo morto.

32.Pedido de ajuda fauxilio.

33.Fim da guerra civil em Mogambique.
34. Adverténcia.

35.Comunicagdo da morte.
36.Aconselhamento.

37.Morte®.

38.Condenagio da morte.

39.Cantos fincbres™.

40. Adverténcia.

(ANEXO D: CORPUS)
DIMO DYA MATANGA

I
TATAKE MANDUSHF?

Tutake Mandushi ndilibya mwene!
Tatake Mandushi ndilibya mwene!
Kéé-ké-kéé-kéé!

Eludyanga PELELIM(Q,

Waita n 'kanda wa majeshi,

Au n'kanda wa kunyatanga,

Unapite ku ng ‘ande kwaangu!

Komisali ashema n’kutano!
Kéé-ké-kéé-kéé-kéé!

Aludeya ya ku Miteda,

Kuvashamanga na venintete,

Ida akune mulole lipidi,

Ali lipipdi lya shikaloni,

Tatake Mandushi kukwela mua mwene!
Tatake Mandushi kukweldo...!
Kéé-ké-kéé-héé-kéé!

Tarake Mandushi kulitangasha mwene,
Nangwapa, nangu lipidi | nangu lipidi lya shikalonit
Komisali kuncema Mdng 'wenya! { REPETE-SE)
Kéé-ké-kéc-kéé-kéé..!

Wako Mdang 'wenya taide akune, mwanet!
Taida ulole lipidi,

Umanye umwene mwakurandela!

Mang ‘wenva alakota mui! { REPETE-SE)
Kéé-hé-kéé-keé-kéé...!

Mui andijanjika,

Kuvanyamyanga venintete,

Kulo lipidi lya shikanyola,

Lipidi kuka mu shonga.

Komisali ancema Namanye!
Kéé-ke-héé-kéé-kéé...!

Wako Namanye taida kune, mwanetu
Taida kune muntwale njenu,

mukanjae ku lipondo,

Mukenda ku kaja mukalindile.

Komisali ancema Maneno! (REPETE-SE)
Kéé-ké-kéé-kéé-kée...!

(REPETE-SE)

TATAKE MANDUSHI

Tatake Mandushi matou-se a si proprio
Tatake Mandushi matou-se q si proprio
Kéeé-ké-kéé-kéé! (ideafone)
Desprezando a FRELIMO,

Recusando incorprar-se nas FPLM
Julgando que era maldade,

Que ndo passe pela minha casa!
Comissario convocou reunido!
Kéé-ré-kéé-kéé-kéé! (ideofone)

Aldeia de Miteda,

Convocou a populacdo,

Vinde aqui ver agente da PIDE,

Este PIDE do colonialismo,

Tatake Mandushi subiu

Tatake Mandushi subiu...!
Kéé-ki-kéé-kéé-kéé! ( ideofone)

Tatake Mandushi denunciou-se pessoalmente,
Eu aqui, sou agente do colonialismo!
Comissdrio chamou Medng ‘wenha!
Kéé-ké-kéé-kéé-kéé..! (ideofone)

Tu Mang ‘wenha vem aqui, meu irmdo! (metafora)
Vem agui ver agente da PIDE,

Para tu proprio saberes como proceder!
Mdng ‘wenya pegou no pilio!
Kéé-ké-kéé-kéé-kéé...! (ideofone)
Suspendeu o pilio

Afastou a populagdo,

Para ver o agente da PIDE,

O agente foi ao timulo.

Comissario chamou Namanhe!
Kée-ké-kéé-kéé-kéé...! (ideofone)

Tu Namanhe vem aqui, meu irmdo (metafora)
Vem aqui fevar o agente,

Para ir deitar na cova,

Quando fordes a casa esperai.
Comissdrio chamou Maneno!
Kéé-ké-kéé-kéé-kéé... (ideafone)

Tomasina Masapa & Joanina Anajambala
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000 )

2
ING 'ONDO YA MASHANGAISA

Ndikwanlila ing ‘ondo muin,yn mashangaisa!
Tuvenintete kwangaika ndya ludeya kila saa!

3 Comunicagio da morte.

* Origem dos cantos filnebres,

¥ Agente 2o servigo da Administragdo Colonial.

¥ Forgas Populares de Libertaglo de Mogambique.

GUERRA CIVIL

A guerra de Matsangaisa!
Perturbou a populagdo nas aldeias toda a hora!




Pa Nnamande wif nditaya moto, Em Nnamande queimarant toda a aldeia,
Pa Némpanya uti nditaya moto, Em Niampanha queimaram ioda a aldeia
Ku Namakule, reloo ..., Hoje em Namakule,
Kumalililaa pa Mandavaa! Terminando em Mandava!
Baba Shipandéé...! ( REPETE-SE) Pai Chipande....!
Kwandika nota, Escreveu uma nota,
Kupalakela ku Maputo, Enviou-a a Maputs,
Baba Shisancéo kushomya, Pai Chissano leu a nota,
Shisando anditangola, Chisssano disse,
Nangu ing ‘'ondo angumanya, Eu ndo sei a causa da guerra,
Presidente wa mashanga namanyashinu, Ndo conhego o presidente de malsangaisa
Vatimbanga shilambo vakushomya. Os que sabotam o pais sdo os intelectuais.
{ REPETE-SE)

Tomasina Masapa &Joanina Anajambala

(Aldeia Matambalale, Janeire de 2000 )

3
KWANDA DINEMBO” TATUAGEM

Kwanda dinembo, Tatuagem do corpo,

Nangu ninava ninang ‘olo, Ndo significa que eu seja 1do velho,
Kéé-ké-kbb-kéé-kéé...! Kéé-ké-kéé-kéé-kéé... !fideofone)
Ninang ‘'olo, ninang 'olo, Tiao velhko, tdo velho,

Al yadi yetu. Esta € nossa tradigéo.

(REPETE-SE 2 VEZES)

Shipande™ pashishwali shikola Chipande quande estudava na escola
Na vapadili com padres

Weru tupagwite, ulola ndéo, Nds estavamos, com olhos abertos,
Au ubulutu weru! Esta é nossa ignordncia!

Tomasina Masapa & Joanina Anajambala
{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000 )

4
LINDENDALY(Y® LINDENDALYO"

Seolo; Lindendalyo, lindendalyd,

Kutangadika Masapa mu lipanda Lamenta Masapa no Lipanda
Coro: Lindendalyo, lindendalyoo...! Lindendalyo, lindendalydé...!
Solo: Ata medi napatasinu! Nem dgua tenho!
Coro: Lindendalyo, lindendalyée...! Lindendalyo, lindendalyoé...!
Solo: Ata ndémbala napatasinu! Nem comida tenho!
Coro: Lindendalyo, lindendalyds...! Lindendalyd, lindendalyéo...!

4y

Tomasina Masapa & Joanina Anajambala
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000}

5
NAMBALWA FICAREI EMBRIAGADA

Unanguiaké woe, Ndo me dés tanta bebida,

Ngwona nambalwa, Sendo ficarei embriagada...
Ngwona nikambahwva Se eu ficar embriagada,
Ndavatukula valume va vene, Tropegarei nos maridos das outras,
dyoni nangu! Depois ficarei com vergonha,
Kuwena déé”-déé-dée-déé-déé..., Andarei {passo a passo),
(REPETE-SE)

Tomasina Masapa & Joanina Anajambala
{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000 )

NTUMI

&
BABA SHISANG PAI CHISSANG

Baati yapatile Shisano, baba Shisano, Sorte que 1eve pai Chissano,

7 Costume makonde.

% Antigo Ministro de Defesa de Mogambique.

® Expressio idiomatica:Facto/evento que nunca acaba no mesmo instante; prolongamento até ao par do Sol.
® Serve de interlidio.

* Casa onde se concentram todas as cerimdnias para ritos de iniciagio:centro dessas ceriménias; sede;
casa-anfitrnd.

# Andar passo a passo, timidamente.




Pawikile cidade Muedés..., cidade Muedoo ...,
Andida mikonomoo, mikonomod mwa vanintetéé...,
Shisanod babdd, andida mikonomda...

Tuvenintete pakutangela apa,

Pakutangola wetu nelo tundipuwangco. ..,
Tundipuwanga kumpokela Shisandéo baboo...
Shisano babéd,

Andida mikonomés, mikonomao mwa veninteréé...!
(REPETE-SE)

Quando chegou a vila de Mueda...,

Foi recebido nos bragos da populagdo...,
Chissano pai veio nos bragos...

Nos os populares falamos que

Nds hoje estamos satisfeitos ...,

Estamos satisfeitos por recebermos pai Chissano
Pai Chissano,

Veio nos bragos da populagio!

Isabel Simba & Maria Celestino
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

REUNIAO

Nkutano!

Utangaleke,

Utangaleke sede ku Makomia,

Vanang ‘elo kutumanyia,

Menintete munime pambéo,

Menintete munime pamba ...

Wou ku Mosambiki uti tundamalidyde...!

Isabel Simba &Maria Celestino
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

8
MALA KUNYONYA!

Mala kunyonya! i

Mala kunyonya kwanja, padikidiki,
(REPETE-SE}

Ninkulota kuvalanga vida vya mushilambo!
Mashele andipelaa!

Mashele andipela dipitina dimwe nkabulu!
Nkabulu kutwala yuti kumwambela Mashele,
Mashele andijoa shingumiée...!

{ REPETE-SE)

Nangu ndapita momoé...!

Ndapita momo, momo, mwashipita Mashele!
(REPETE-SE)

Ku Zambia nae ndiwika, ku Maputo nae ndiwika,
Baba baba, Mashele, babog...
Mama,mama.Josina, mamoo,

Nae andipela kwashingangala.
(REPETE-SE}

Isabel Simba & Maria Celesting

Reunida!

Que se realizou,

Que se realizou na vila de Macomia,

Os dirtgentes disseram

Que a populagdo deve produzir algodio,
Que a populagio deve produzir algodio,

Em Mocambique acabaremos com a nudez...

CALA BARULHRO!

Cala barulho!
Cala barulho um pouce,

Quero comtar a vide do pais!

Machel morreu!

Machel morreu por intrigas dos boers!

Boers pegaram em arma e dispararam para Machel,
Machel perdeu a vida...!

Eu passarei do mesmo sitio!
Passarei no mesmo sitio onde passava Machel!

Ele chegou ‘a Zambia, chegou a Maputo,
Pai, pai, Machel, pai...

Mde, mde. Josing, mde,

Machel morreu subitamente.

(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

9
NGUMANYIA MWAPALALELE MWASHALE

Ngumanyin Mwashale mwapalalele,
Paludeya Miteda,

Mwashale nae ashiva shepi,

Ashiva shepi wa va mama,

Mwashale mwapalalele pa ludeya Miteda.
(REPETE-SE)

Isabel Simba & Mania Celestino

COMO MORREU MWASHALE

Diz-me como morreu Mwashale,

Na aldeia Miteda,

Mwashale era chefe,

Era presidente das mutheres,

Como morreu Mwashale na Aldeia Miteda?

(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

10
USHAGUSH!

Ushagushi warutandilyawdd ku Mosambiki,
Mu italce shilini na saba, shilini na sabdd,
Aju shepi wa ludeya vaningwiyanga,
Makwava baba, pa ludeya peetwoo.
(REPETE-SE)

Shepi wa ludeya pakutangola,
Pakutangola, menintete munatende davo,

ELEICOES

As elei¢des que houve em Mocambique,
No dia vinte e sete. vinie e sete,

O chefe da aldeia foi derrubado.

Pai Makwava, da nossa aldeia.

O presidente da aldeia disse,
Nio procedeis assim,




Munatende davéo,

Ushagushi shinu sha pole,

Shinu sha pole paludeya peetwoo.

Aju shepi wa ludeya vaningwiyanga,

Makwava baba, paludeya peetwdo.
(REPETE-SE})

isabel Simba & Marna Celestino

Ndo procedeis assim,

Eleigdo ¢ coisa de paciéncia,

Coisa de paciéncia na nossa aldeia.
O chefe da aldeia foi derrubado,
Pai Makwava, da nossa aldeia.

(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

11
MWAL™ JOSINA

Josina mwali, wa ludeya Mpeme,
Nae andyuka ndalombwa

Sede Matambalale,

Kanji vamwanlanga kwiva
Disuluwali dya nnume ntwagwe.
Josina pakutangola,

Nangu ninfaka kwetu, ludeya Mpeme,
Kanji mukangwona nguuja,

Shale'! adenge ng 'andéé...

(REPETE-SE 2 VEZES)

Isabel Stmba & Maria Celestino

MENINA JOSINA

Menina Josina, da aldeia Mpeme,
Fla foi casar-se

Na aldeia Matambalale,

Mas acusam-nra de ser Iadra,
Roubou calgas do seu marido.
Josina responden,

Vou-me embora para a minha aldeia
Mas se me virdes de volta,

Chale deve construir casa...

{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

12
LYEE- LYEE- LYEE- LYEE!

Tenda Ivéé lyéé lyéé lyéé!

Tenda lyéé lyéé lyéé lyéé!
Tukimang ‘ane ku balabala,
Akune ku balabala kipita ntwao!
(REPETE-SE 2 vezes)

Isabel Simba & Maria Celestino
{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

13
MMALUME MUNKUMAMODYA!

Sashos”
Mmalume ngwona maduvano munkumdmodyde!
Lipiko lipita litangola pashiwanjod!
Jumamoshi nangu nguvina,
Jumapili nangu ngutamwa,
Lo vavangu kungwima ugwalwos,
Lo vavangu kungwima kashokoo!
{REPETE-SE)
Isabel Simba & Maria Celestino

LYEE- LYEE- LYEE- LYEE!?

Da tantas voltasf=esquivar-se de.)
Da tantas voltas(=esquivar-se de.)
Encontremo-nos na estrada,

Aqui na estrada, longe do seu marido!

HOMENS, EXAGERAIS!

finterjei¢do=surpresa)

Homens, vejo que ultimamente estais a exagerar!

Lipike*’ anda a falar no palco...! -

No Sabado eu ndo dangarei,

No Domingo eu ndo dangarei,

Vede que meus colegas estdo a negar-me bebida!

Vede gue meus colegas estiio a negar-me aguardente de caju!

{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000}

7
VA MWAMBULA

Va Mwdmbula kwaloka kwave,
Vandiwika Matambalale, Matambalalée,
Vandijugwa shani sha Marrakwene",
Paludeya peerwod.

Mwana Lubeto pakutangola,
Pakutangola, ma Mwimbule amunapupe,
Amunapupéé,

Ashi shani sha Marrakwene mundikodya,

OS ALDEOES DE MWAMBULA

Os da Aldeia Mwambula vieram cd,
Chegaram "a aldeia Matambalale,
Pediram prato de Marracuene,

Na nossa Aldeia.

O fitho de Alberto disse,

Sossegai-vos,

Sossegai-vos,

Pois encontrastes o prato de Marracuene

' Menina que passou dos ritos de iniciagio € que ainda nio tem filho,

* Casar antes de reunir as condigdes ¢ o fundo da questio.

S Dar voltas; curvas; fintas; (=esquivar-se de.); ideofone.

* TInterjeigdo: espanto; surpresa.

a Dangarino de mapiko (pl.); lipiko (sing.)

* Prato de Marracuene { trad. lit.}; fig.(=Disco; melhor misico, cantor, por analogia 'a misica de Sam Mangwana *
Marracuene/ Marraceene, /Dangar Marrabenta.”




Mundapata paludeya pé peetwod! Haveis de 1é-lo aqui na nossa aldeia!
{ REPETE-SE)

Isabel Simba & Maria Celestino
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000
15
LUDEYA YETU NOSSA ALDEIA

Solo.: Ludeya yetu Matamabalale Nossa Aldeia Matambalale
Alangalé baabéo, Dirige pai,

Alangalé baaboo, Dirige pai,

Alangalé baba Makwavdd! Dirige pai Makwava®!
Coro: Alangalé baabdo, Dirige pai,

Alangalé baabio, Dirige pai,

Alangalé baba Makwavéo! Dirige pai Makwava!

[sabel Simba & Maria Celestine
{Aldeia Matambatale, Janeiro de 2000)

16
AUNANGULADYE KU MADODO NAO ME DEITES DO LADO DAS PERNAS

Aunanguladye ku madodo, Ndo me deites do lado das pernas,
Ngujopa matekiloo, Tenho medo dos teus pontapés,
(REPETE-SE)

Igoli yangulalila A cama onde durmo,

Yangu nimwene, namwanangu...eh feh! E minha e do meu fithe...
(REPETE-SE}

Isabel Simba & Maria Celestino
{Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000}

17
ISHIMA MENE FALTA DE RESPEITO

Kwanini, n'kongwe ndyavo, Porqué falias respeito & tua mulher?
Ishima mene, Porgué falias respeito & ma muther?
Kwanini, n'kongwe ndyavo, Porqué faltas respcito & tua muther?
Ishima mene! Sem respeito!

Ishima mene, Sem respeito!

Kwanini n 'kongwe ndyavo, Porqué faltas respeito a tua muther?
Tatake nings™...! Pai de menina...!

(REPETE-SE 2 vezes)

(Versido Popular)

8
NANCEMA CHAMA-LO-Ef

Nangu kaka nikamwona Se eu vir o homem
Nancema na imbeve, Chama-lo-ei com teimosia,
Ata pa shiwanja’’, Mesmo que seja no palco,
Ata mwoemwoe, Seja o que for,
Nancema na imbeve, Chama-lo-ei com 1eimosia,
Wanjenge wakdo, Tu € gue incitaste,
tatake nina! Pai de menina!
Tkava yamangumi, tuke, Se for a socos, podenios,
Wanjenge wakdo, Tu é que provocaste,
Tatake nina! Pai de menina!
{REPETE-SE)

Isabel Simba & Mana Celestino

(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

19
MWANANGU KITU MEU FILHO KITU
Nimaleka mwanangu kitu, mwanangu, Nasci meu fitho Kitu, meu fitho,

Kumalilila Jeni, mwanangu, Terminei com a minha fitha Jeni,
Nimwene mwanda wa kundiléo, Eu prépria fui a machamba,

# Chefe da Aldeia Matambalale,
* Nina=menina; nin6s, resultante de melodia.
' Palco; recinto; terreiro.




Na wakati wangujite kundila,
Jeni mama kungwaulila
Papa Kite kunkanyalangoo...!
{ REPETE-SE)

Wako kaka dashi?

N'tima wako uncaga dona®?
Wako kaka dashi?

Lilume aunatave davo!

Wako kaka dashi?

Baangi aunamute davo!

{ REPETE-SE)

Quando voliei de la,
Minha fitha Jeni disse-me,
Que o papa batew no Kitu ...!

Porque é que tu procedes assim?

O teu coragio moe mitho? (metifora=Nao esta bom)

Porque ¢ que tu procedes assim?
Ndo amarres o rapaz asssim!
Porque é que tu procedes assim?
Ndo fimes suruma asssin!

Isabel Simba & Marta Celestino
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000 )

20
KAALA

Nangu kaala,

Ngushinataya medi ku magaleni
(REPETE-SE)

Kitu panimaleke,

Muti kulanda ligalau, mwanangwoo...
Jeni panimaleke,

Muti kulanda ligalau, mwanangwdé...
{ REPETE-SE)

HA MUITO TEMPO

Eu ha muito tempo,
Bebia demais,

Quando Kitu nasceu,

A cabeca dele parecia galdo,

Quando Jeni nasceu,

A cabega dela também parecia galdo ...

Isabel Simba & Marta Celestino
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

2!
WENA

Solo: Wena, wena, wena, wendd!
Coro: Tundakadyana ku Mueda!
Solo: Uja, wia, wid, uja!

Coro: Pa likabuli ya shilambdo!

(Versdo Popular)
DIiMO DIMWE HUMU

22
HUMU SIEBQ

N6 humu Siebo jo

Lileshwa kumaila!

Akaika nole, akaika nole, ...
Aheheheh..i -~

Atah! Na wetu tuva Mwambi!
Nawetu tuve Mwambyéé,
Nawetu mvaMwambyéé,
Nawetu tuvabMfwambyéé!
Aheh eheh...!

val

Vai, vai, vai, vai!
Encontrar-nos-emos em Mueda!
Volra, volia, volta, volta!

No nmimulo do pais!

REI SIEBO

Vide Rei Siebo

O lengo fica-the bem!

Quando chegar, vide-o, ...
Aheheheh..!

Nos somos da linhagem de Mwambi!
Nos somos da linhagem de Mwambi,
Nos somos da linhagem de Mwambi,
Nos somos da linhagem de Mwambi!
Aheheheh...!

Emestina Assanc
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

DIMO DYA MATANGA
23

KA

Ngupalakela

Kwa mama ndyoko™,
Ngupalakela

Kwa baba ndyoko™,
Nikapumule, nikapumule.
Nincinga mama jalolo™,

O REGRESSO

Acompanhe-me de regresso

A casa da minha tia

Acompanhe-me de regresso

A casa do meu tio,

Para ir descansar, para ir descansar.
Dou boas vindns @ mama,

*2 Farinha de mitho moida na maquina; com farclo.
2 Tia materna.
* Tio patemo.
% Expressio de boas vindas a viajantes da casa ou gente conhecida; andngio da chegada




Kuja ku kulombwa.
{REPETE-SE)

Que regressa do casamento.

Rosa P. Sicbo Manda/(Aldeia Mwambula, Janeire de 2000)

24
NKAPALAE

Nkapalae mama, numbtivo
Nkapalae Vankuneka valume,
Vandineka kabila makosha.
Sididi mwanaske,

Nkapalae kuva.

Ku Mwambula vandineka valume,
Ku Mapate vandineka yadavo,
Vandineka kabila makosha!
Mwanashe kuva!

Rosa P. Siebo Manda

NKAPALAE

Nkapalae,mamd, wa irmd (metifora)
Ndio ¢ amada pelos homens,

Os homens deixam-na sem motivos.
Que pena da pequena,

Nkapalae estq a sofrer.

Em Mwambula divorciou-se de homens,
Em Mapate divorciou também,
Divorciou-se sem motivos

A pequena esta a sofrer !

{Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

25
DA MUNDYONA, DA MUNDIGWA?

Da mundyona, de mundigwa?

Ing ‘ondo ya Renamo imalilike bai, mama.
Nole baba Segura™ anditukura,

Atukuta dinguluve,

Ashema Renamo.

Ndyagwe Seguro pakutingola,

Dinguluve ditukuta,

Dyuma mushitundu mwangu.
(REPETE-SE)

Rosa P. Siebo Manda
(Aldeta Mwambula, Jane

26
TUVAKULILA

Tuvakulila wetu,
Tuvakulila uti wetu,
Tunilila njetu, mwanetu,
Tuvalilila vavetu vapedile,
Shididi wetu,

Tuvalilila vavetu!

Rosa P. Siebo Manda
{Aldeia Mwambula, Jane

SERA QUE VISTES, OUVISTES?

Serd que vistes, ouvistes?

A guerra da Renamo tem de acabar ja.
Seguro fugiu,

Fugiu dos porcos,

Pensando que fosse Renamo.

A mulher dele disse,

Qs porcos que estio correndo,

Saem do meu curral.

iro de 2000)

NOS CHORAMOS

Nos gue choramos,

Nos todos que choramos,

Charamos o nosse companheiro,

Choramos os nossos companheiros que morreram,
Que pena para nos,

Choramos os nossos companheiros!

iro de 2000)

DIMO DYA KULIPUDYA

27
NUNGU

Wako nungu maa medyéé!

El eh medyéé eli ek !
(REPETE-SE)
Lyundéé lya nashwéé,

Lya kudimba anamwaa!

Lyundéé lya nashwée,

Lya kudimba anamwaa!

(REPETE-SE)

28
SHIVALAVALA

Solo: Shivalavala mulukuni méo.

Coro: Nkanyole. nkanyole, nkanyole, ...!

DEUS

Deus da-me agua!
Eh eh agua eh eh !

Quero nuvem branca,
Néio quero nuvem preta’
Cuero nuvem branca,
Nio quero nuvem preta!

Rosa P. Siebo Manda
(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

SHIVALAVALA®

W Chivalavala na lenha ai..!

Mata-a, mata-o, maia-g. .1

% Administrador do Distrito de Muidumbe.

3 Insecto da familia do escorpido; esta cangdo serve de interlidio.




Solo: Anakuluma mu isaya!
Coro: Ak ah air !
(REPETE-SE)

Rosa P. Sigbo Manda

Morder-te-d na saia!
Ahahah!

{Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000 )

DINANG™

29
MWINJILA

Mwinjila wangu, Mwinjila,
Mwinjila wangu, Mwinjila,
Kupela kwa mwashedo, Mwinjila,
Mene kundaila, Mwinjila!
Mwinjila wangu, Mwinjilaa,
Mwinjila wangu, Mwinjila!

Kulembameo Shityatya

MWINHLA

Mwinjita, meu guerido, Mwinjita,
Mwinjila, meu guerido, Mwinjila,
Morreste o ano passado, Mwinjila,
Ndo te despediste de mim, Mwinjila!
Mwinjila, meu queride, Mwinjila,
Mwinjila, meu querido, Mwinjila!

{Aldeia Nnonge, Janeiro de 2600 )

30
NUMBUGWE MiVA

Solo: Aju numbugwe Miva!

Coro: Tusheshenao, tusheshenaa!

Selo: Tusheshenno, tusheshenao!

Coro: Tusheshenao, tusheshenao!

Solo: Nyo-nyo-nyo-nyo, nyo-nyo-nyo-nyo!
Coro: Tusheshenao, tusheshenao!

IRMA DE MIV4 *

Esta é irmd de Miva!

Bailemos com ela, bailemos com ela!
Bailemos com ela,...!

Bailemos com ela,...!
Nho-nho-nho-nho, ideofone)
Bailemos com ela,...!

Kulombameo Shityatya
(Aldeia Nnonje, Janeiro de 2000)

3
KULILA

Mutukadidye tulila, wetn!
Tindingaloléo!

Mutukadidye tulila, wetn,
Tunilila nang ‘olo wetu

Ning ‘olo wetu Lumbene,
Vashinyong ‘a mavele vanamako!
Tindingaloléé...!

CHOROQ

Encontrastes-nos chorando!
Tindingaloloo! ( ideofone)
Encontrastes-nos chorando,
Choramos a nossa velha,
Nossa velha Lumbene,

Que amamentava as meninas!
Tindingaloloo... l(ideofone)

Kulombameo Shityatya
(Aldeia Nnonje, Janeiro de 2000)

32
NAMALENGA

Njo, njé,njolinjo,
Numbwangu Namalengaa!
Njo, njo, njolinjéo!
Shimula ng ‘ande mite,
Vanangutema kadodo,
Vene nyama vaidoo!

Njo, njé, njolinjoo...!
(REPETE-SE)

Kulombameo Shityatya
{Aldeia Nnonje, Janeiro de 2000}

33
ING 'ONDO™

Ing ‘ondwai yenda kwashi?
Yenda ku Maputo,

Yenda ku Maputwo,

Ing ‘ondwai hayuja kavili.

** Canto e danga especificos para ceriménias finais de falecimento, executados pelo seu compositor/dangarino,

*® Guerra civil em Mogambique;serve de interludio.

GUERRA

NAMALENGA

Njo, njo,njolinjo, (ideafone)
Minha irmé Namalenga!
Njo, njo.njolinjo, (ideofone)
Abre a porta para eu passar,
Partir-me-do a perninha,

Os donos da carne vém ai
Njé, njo.njolinjo, {ideofone).

Esta guerra vai para onde?
Vai para Mapuro,

Vai para Maputo,

Esta guerra ndo voltard mais.




Kulombameo Shityatya
(Aldeia Nnonje, Janeiro de 2000}

34

KULOMBAMEOP KULOMBAMEC

Kulombameo nelo tunoléé...! Vide kulombameo hoje...!

Nole sana, nole sana. n 'tima walelee! Vide-o bem, vide-o de bom coragio!

(REPETE-SE)

Kulombameo Shityatya
(Aldeia Nnonje, Janciro de 2000)

SHI(VA)LANGA®Y

33
KUPELA MORTE

Yéh éh éh! Yéh éh éh!

Kupela ku Mikutku, Morte em Mikutukn,

kupela, kupela! Morte, morte!

Kwena ni kwena,”, Andar é andar,

kupela ku Mikutukw! Morte em Mikutuku!
Kumamena n'tama na mogoo! Comer mapira com mandioca!
Yéh éh eh! Yéh éh éh!

Kwena ni kwena, Andar é andar,

Ku Nancamele mundankodya mwali, Em Nanchamele encontrareis uma donzela,
Aikele pannango! Sentada na porta!
Yeheheh...! Yeh eheh...!

Kulombameo Shityatya
{Aldeia Nnonje, Janeiro de 2000)

36
KULIMA CULTIVAR

Solo: Yéh éh éh...! Yéh éhéh...!

Ashi kulima manemba, Afinal rapaozes. cultivar é assim,
Valimila doni, Cultiva-se assim,

Ngulimila amu, Cultivo nessa direcgio,

Ngujela m paka au, Fago este limite,

Akune akunava kwangu, Este lado ndo € meu,

Akune lova nyangu, Este lado ¢ do meu vizinho,

Yéh éh éh...manemba itikilés ...! Yéh éh éh...rapazes respondei. !
Coro:Avah yah yah...! Ayvah yah yah...!

Henrigues Simdo Numbati
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

KUPELA MORTE

Wo wo wé wo...! Wo wo wo wo...!

Mana Ntumbatyéh...! (¥os, familia Ntumbati=vocativo)
Mwenu mundishangéd, Vas estats desesperados,

Ndng ‘ole andipeléo, O velho morreu,

Wading ‘ano tumwona pashée? Onde encontraremos a pessoa inteligente?
Mukammanya mmenéé, Se vos proprios conhecerdes,
Manemba ngwaulila, Rapazes dizei-me,

Tuke wlanda! Para irmos bem!

Yéh yéh ych yéh yéh...! Yéh yéh yéh yéi yéh...!

Manemba, wetu tundidabando... Rapazes nds estamos com azares...
Kanji wetu hatudabenés ... Mas nos ndo estamos com azares...
Manemba itikiléo...! Rapaczes, respondei...!

Ayah yah yah yah...! Ayah yah yah yah...!

® Serve de interlidio.
¢! “Poesia” em Makonde
! Express3o idormitica= Pode ser que; pode acontecer que.




Henrigues Simdo Ntumbati

(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000)

38
MAVANGU IGWA

Mavangu igwo. mavangu igwée... !
Ku Shilumbi® k6, kuve kulilos!
Nkajamu yanjéé!

Yanje lekoo, muvalé vadyokoo,
Vawene sanéo!

Mwenu dumanco,

Mwenu tudumanéé,

Mwenu tudumanéé,

Yanje tuleke,

Tundavamalila vadyoko,
Tundavamalila vanwéo!
Twikasana nkajanwoo!

Wako Kuvyengo gwé!

Vaulile vadyoko vanaMugia nva,
Wavi valeke, yanje ya nyamanyi?
Dwikasana shilambwashi,
Twikasana tuvalé vadyoko,
Shilambo shende mushu!

Yeh yéh yéh yéh._..!

Igwo, mavangu igwo .
Kupwateka ninjenwoo!
Ngwigwa sana mavangwod,
Shanguvalanga ngwigwéd!
Wavi pungulis,

Tuvalé vando!

Kulila wetwdo!

Avah yah yah ...

Akapagwa unji,

Aume atangoléé,

Nangu udagwa wangwona
Nkajamu ni wowau,
Wanguvalanga ninjenwdo!
Kuvyengo gwé, vadume vadyeko,
Wavi leka,

tkaja kupita imepda!

Ayah yah yah ../

Julido V. Kalume

ESCUTAI-ME, COLEGAS

Escutai-me colegas, ...! Escutai-me colegas,...!
Em Chifumbi hi choro!

Nesta povoacdo ha inerigas!

Deixai intrigas, tomai conta das criangas,
Para que andem bem!

Aconselhai-vos,

Aconselhemo-nos uns aos oulros,
Aconsethemo-nos nos proprios
Deixemos de intrigas,
Exterminaremos as criangas,
Exterminaremos as pessoas!
Figquemos em paz nesta povoagdo!

Tu Kuvyengo!

Informa a essas criancas de Muguia
Que deixem feitico, para qué intrigas?
Fiquemos em paz aqui na zona,
Fiquemos em paz, tomemos conta das criancas,
Para que o mundo avance!

Yéh yéh yéh yéh...!

Escutai-me colegas, escutai-me,

Que dores comigo!

Escutai-me bem, colegas,

Escutai-me o que estou a dizer!
Deixais o feitico

Tomemos conta das criangas!

Nés choramos!

Ayah yah yah...

Se houver alguém,

Que verha falar,

A maldade que eu vejo

Nesta povoagdo ¢ esta,

Que eu eston a contar!

Tu Kuvyengo. aconsetha “as criangas,
Que deixem feitigo,

A povoagio perde prestigio!

Ayah yah yah ...!

(Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000)

39

KWIMBA KWA MATANGA

Kwimba kwa matanga kwalekéé...!
Kwaleke kaala pankaloni,
Vatatavetu vaimba shilanga
(REPETE-SE}

Ligwalema, ndé®™, ndd, ndoé...
(REPETE-SE)

CANTOS FUNEBRES
Qs cantos funebres remontam desde,
Desde o tempo colonial,

Nossos pais cantando Shilanga.

Ligwalema, ndo, ndés (ideofone}

Tomasina Masapa & Joanina Anajambala
(Aldeia Matambalale, Janeiro de 2000}

40
NATENDE DAYVQ!

Natende dovo manemba,
Natende davo manemba,
Wako vadyoko undavalangudya?

NAO PROCEDEIS ASSIM!

Nio procedets assim, rapazes.
Niio procedeis assim, rapazes
Tu mostraras os bons modos “as criangas?

Amboni Shuluma /7 (Aldeia Mwambula, Janeiro de 2000

$ Linhagem.
® Expressio idiormatica=muito cheio.
Onomatopeia, noutros contextos.




