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RESUMO

Este trabalho, € resultante de uma investigago que teve 0 enfoque em 24 cangdes de
autoria feminina, cantadas em linguas ronga, changana e portugués, produzidas no intervalo
dos anos: 1980 - 1994.

O objectivo deste trabalho, & demonsfrar por meio do estudo de isolopias, temas e
processos retéricos, (i) a perspectiva em que se enquadra o discurso da mulher cantora
(feminino, feminista ou outro); (ii) formas de representagao da mulher e, (i) marcas da poesia
da tradigao oral.

A dissertacdo compreende uma introdugao, trés capitulos, conclusdes e recomendagdes.
Na introedugdo, fazemos a sintese dos pontos relevantes do trabalho. No capitulo 1,
apresentamos a revisdo da bibliografia, subdividida em duas partes. |

Na primeira apresentamos a reviséo da bibliografia sobre o contexto histérico-literario do

feminismo dedicando a segunda parte & revisdo bibliografica dos conceitos da teoria da

.

literatura empregues na andlise.
O métedo de investigagdo é apresentado no capitulo 2. A analise aparece inserida no

capitulo 3. No fim seguem-se as conclusdes e recomendagdes.
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INTRODUGCAO

O presente estudo pretende ser uma reflexdo a forma como
a mulher se representa em cang¢des urbanas de por meio do
estudo de varidveis semanticas e retéricas. Para o
suporte técnico, estabelecemos um corpus de cangbes de
autoria feminina escolnidas na base de critérios
previamente estabelecidos.

O corpus é composto por 24 cangdes gravadas, de
autoria e 1interpretagdo da mulher urbana, produzidas
entre os anos: 1980 -19%4.

O estudo incidiu sokre as linguas'ronga, changana e
portugués. A seleccdo das linguas teve a ver com uma
questdo metodolégica, a da escolha de linguas
culturalmente préximas de forma a dar homogeneidade ao
corpus. A inclusdo de canc¢gdes em lingua portuguesa no
corpus, teve por objective 1indagar se a estrutura
retériéa dos textos feitos nessa lingua se agsemelha a
das cangdes feitas em linguas bantu, isto é, se havera
algum tipo de apropriagdo ou transformacdo dos modelos da
tradigdao oral nas cang¢des feitas em portugués.

No terreno, o trabalho consistiu fundamentalmente no
contacto com a Radio Mogambique para 6btengéo das fitas
sonoras e com as artistas para obtencdo das traducdes das

letras das musicas.




O trabalho especifico, consistiu em:
transcricdo e tradugdo das graﬁaqées sonocras;
averiguacédo das datés de'gravagéo;
leituras bibliograficas sobre as bases tedricas do
trabalho e anédlise textual;
identificagéo_dos lexemas ou sememas chave que governam
o sentido de cada cancdo;
agrupamento dos lexemas/sememas em "pacote" semdnticos;
estabelecimento de isotopias e temas;
andlise das iscotopias e temas;
estabelecimento de imagens da mulher;
e andlise dos-processos reté4ricos presentes nas cang¢des.
Procuramos abranger na totalidade as cantoras da zona sul
que tiyessem can¢bes gravadas nas linguas acima especificadas
tendo, na medida db possivel tentado esgotar oS @ seus
repertérios. '
‘A investigagdo tem como base as seguintes hipdteses:
1.0 discursoc desta mulher cantora ndo  apresenta
caracteristicas feministas. |
2.As cangdes  feitas pela mulher, revelam a postura
"tradicional” das nossas sociedades.
3.As cancdes em linguas bantu obede;em a modelos da
tradigdo oral, enquanto as qué utilizam & lingua
portuguesa obédecem a ocutros modelos.

Para o efeito, estabelecemos as seguintes variaveis de

estudo: isotopias/ temas e processos retdricos.
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3
O presente estudo é continuagdo de um trabalho de

natureza semelhante, realizado tpor Estevdo Filimdo (19%4),
investigador do ARPAC. O que difere nos dois trabalhos é a
natureza do corpus de analise. Enquanto o trabalho de Filimdo
apoiou-se em cangdes compostas maioritariamente por homens, a
base deste. trabalho sdo cangdes feitas exclusivamente por
mulheres.

4LEiliméo, estudou ai a imagem da mulher na cangdo da
misica "ligeira" [urbana] da Beira, com objectivo principal de
expor as ideologias culturais em voga que ddo forma e sustentam
a bosigéo da mulher na nossa sociedade, afim de poder-se medir
a distancia entre os modelos ideais propostos, sobretudo pelo
discurso politico, referidos & emancipagdo e 1igualdade da
mulher perante o homem, e as representa¢des que cada um faz
dessa mesma igualdade, afim de permitir reforﬁas ou accdes

graduadas e eficazes.

O trabalho que temos vindo a citar, serviu para mostrar

(i) as imagens retidas com maior incidéncia nas cancdées
;Ji da masica urbana da Beira evocam essencialmente uma
bostura tradicional em relagédo & mulher, revelando-a
sob ponto de vista da mulher-protectora da familia e da
estabilidade social, ou de um outro ponto de vista mais
concretamenfe machista de mulher-propriedade e objecto

de prazer.
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(ii) apesar das cangdes femininas (em quantidade menor)

serem de tematica mais variada, 'néo constituem
alternativa a0 discursc masculino, confeormande-se e
acomecdando-se as imagens que lhes sdo atribuidas.

Para nés, o trabalho realizado por Filimac, deixa cada
vez mais clara a ideia de que a "problemdtica mulher” desperta
cada vez maior atencdo a estudiosos em varias sociedades, de
que sdo prova inumeros trabalhos afins que recentemente tem
vindo a ser realizados.

Estudioscs da critica liter&ria feminina, s&c undnimes em
afirmar que a escrita feminina tem revelado, a nivel da
linguagem facetas e possibilidades novas de criagdo literaria,
contribuindo por exemplo, para dar a voz a experiéncias das
mulheres e ao inconsciente feminino deixado mudo pela cultura

masculina dominante.

C_2

A Visto que no nossc pals poucos sd8o os estudos desta

o

natureza e, dado que se trata de trabalhos gque dao um
contributo para o conhecimento de fendmenos que ocorrem nas
sociedades, achamos Gtil empreender uma andlise que desse conta
de alguns aspectos ligados a mulher na nossa sociedade, por
exemplo a forma como a mulher se representa a si prépria.

Um trabalho deste género 'pode ‘contribuir para uma
reflexdo sobre a funcdo da tradigdo oral nas nossas sociedades
e sobre a sua rélagéo com uma nova sociedade de escrita

emergente.
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~ Pode também contribuir para avaliar o grau de influéncia
?}_

., dos discursos politicos de emancipagdo sobre discurso da mulher

artista e, permitindo também colocar a questdo da ({in)exis-

téncia de um discurso feminista na cantora.




CAPITULO 1

REVISAO DA BIBLIOGRAFIA

1.1 A CRITICA FEMINISTA

1.1.1DESENVOLVIMENTQO HISTORICO DO FEMINISMO

Sabe-se que desde as sociedades antigas, as mulheres tiveram um
tratamento particular, ocasionado quer por factores biolégicos
quer por factores sociais.

Como muitos estudos mostram, o fendomeno de inferiorizacio
da mulher pelo homem, vem de longe.

Na antiga Grécia, Aristdteles ao afirmar que "a fémea é
fémea por virtude de falta de certas qualidades" ou na Europa
medieval Sac Tomas de Aquino, ao acreditar que "a mulher é um
homem imperfeito” ou ja& mais préximo do nosso tempo, Freud, ao
;ssumir que "a sexualidade feminina é formada pela inveja do
sexo masculino"”, contribuiram para a criagdo de um instrumento
forte que serviu para muitos homens justificarem a disparidade
existente entre o homem e a mulher e, afirmarem com seguranca
que o homem (macho) €& superior a mulher (fémea), preparando
assim terreno fértil para o exercicio da exploragdo da mulher.

Segundo Selden (1993), no mundo contemporineo, tem sido
arduo o esforgo empreendido pelas mulheres para tentarem
construir uma imagem diferente da que sempre -lhes- foi
atribuida. Quer sob a forma de poesia, masica, pintufa,

arquitectura ou cangdo, a mulher através da sua imaginacao,

1

esforco e inteligéncia, procura exprimir o que hd muito pesa na

v
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Dentre véarias feministas da primeira fase, destacam-se

Virginia Woolf e Simone de Beauvoir.

A escritora Virginia Woolf, tornou-se uma figura destacada
entre as varias feministas da primeira fase. Woolf escreveu
dois textos chave de ficgdo feminina Three Guineas ({(1938) e A
Room of one's Own (1929) que foi a maior contribuicao para
debates feministas.

Sequndo afirma Selden (19893}, Woeolf, como todas feministas
da primeira fase, tinha como ‘principal preocupagdo, a
desvantagem material das mulheres comparada ao homem. Wooif,
citada por Selden {op. cit: 207) afirma que, as mulheres s&o de
facto vitimas dos homens mas também elas préprias conspiram
para a sua p?épria condicdo de vitimas domésticas e
profissionais, ao agirem como "espelho” reflectindo para os
homens a imagem desejada.

Sequndo Selden (1993), a contribuigdo geral de Virginia
Woolf para o feminismo, foi o reconhecimento de que a
identidade do géneré ¢ socialmente construida e portanto pode
ser desafiada e transformada.

Rejeitando uma consciéncia feminina para. que pudesse
escapar a confrontagdo com a nmscuiinidade, Woolf na obra A

Room of one's Own (1929) adoptou a ética sexual do andrdgino
desejando fazer um balan¢o entre uma auto-realizacdo masculina
e auto-aniquilacdo feminina. Mas, como refere Selden, os seus

repetidos ataques de loucura e suicidio revelaram gue as suas

lutas para transcender a sexualidade masculina falharam.
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sua consciéncia e sente na pele. Por outras palavras, a mulher

esforca-se por apagar a imagem repleta de adjectivos
estereotipadbs éom que teﬁ sido caracterizada.

Sabe-se gque o movimento feminista surgiu em diversas
partes do Mundo e, foi tomando configuracdes diferentes, de
acordo com o contexto sécio-politico qﬁe caracterizava o local
onde surgia. Nos estudos sobre o feminismo, postula-se que o

movimento se desenrolou em diferentes fases:

a) A primeira fase do feminismo

O feminismo em geral, tem uma longa histéria sécio-politica,
tendo-se desenvolvido como uma forga substancial na América e
depois na Europa, particularmente na Inglaterra, durante os
séc.XIX e principios do sec.XX. Os movimentos do direito das
mulheres e do sufrdgio feminino, foram determinantes para o
surgimento do feminismo sob esta forma. Nesta altura, eram
enfatizadas as reformas sociais, politicas e econémicas.
Considera-se que nesta fase o feminismo foi mais um reflexo das
preocupag¢des das feministas, que um discurso politico em si.

! Este aspecto, que caracterizou a primeira fase do
movimento feminista, pode ser entendido pela prépria natureza
dos fendmenos que provocaram seu surgimento: a onda feminista
surge no seio da turbuléncia e tensdo por parte das mulheres
face a sua condigéo de opfﬁmidas pela sociedade em funcgdo do

seu sexo.




-

Em rela¢éo a4 sua adesdo ao comportamento andrégino a
escritora Woolf fol vista particularmente por Elaine Showalter,
como tendo aceite uma retirada passiva do conflito. entre a
sexualidade masculina e feminina.

Para nés a principal razao de recusa da consciéncia da
femininidade, justifica-se pelo facto de Woolf, ter constatado

u
que a 1identificagdo do género ¢é socialmente construida e
i

portanto pode ser desafiada e transformada.

Segundo Selden (1993), Woolf considera que a sua profisséao
de escritora foi impedida de duas maneiras: primeiro, como
aconteceu com muitas escritoras da sua geragdo, ela foi
impressionada pelas idelas de femininidade que convidavam a
mulher para que fosse . simpatica, désinteressada, generosa,
pura. Em éegundo lugar o "tabu" acerca da expressdo da paixao
feminina, impediu~a de dizer vergades acerca da sua prépria

/
experiéncia como ser humano.

-

O surgimento de Simoné de Beauvoir, feminista francesa,
companheira de longa data de Jean Paul - Sartre, activista pré-
gborto e de direito das mulheres, fundadora do jornal Nouvelles
féminisme e do jornal da teoria feminista Questions féministes,
marca o momento em que a primeira fase do feminismo caminhava
para o fim. |

Uma das obras importantes desta escritora foi © Segundo
Sexo (1949). Nesta obra, é clara a preocupacido da Simoqe de
Beauvoir pela exaltagdo fisica da mulher e pelo reconhecimenﬁo

da vasta diferenga de interesses dos dois sexos, empreendendo
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um ataque & psiceologia e biclogia dos homens e a descriminacéo

econdmica das mulheres.

A obra de. Simone de Beauvoir estabeleceu com clareza a

- questdo fundamental do feminismo moderno: quando a mulher tenta

definir-se, ela comega por dizer ' eu sou mulher': nenhum homem
faz isso. Segqundo Beauvoir, o factd de o© homem ndo ter
necessidade de fazer essa afirmacdo, revela a assimetriaAbésica
entre ¢s termos 'masculino' e 'feminino'. A dominagéb da mulher
pelo homem, assegurou um clima ;deolégico de submissdo:
legisladores, sacerdotes, filésofos, escritores e cientistas,
esforgcaram-se em demonstrar que a posigdc subordinada da mulher
'é testemunho do céu e benéfico na terra'.

A ideia de Virginia Woolf, a propdsito da mulher como
'espeiho reflectindo a imagem desejada do homem' e a assumpgdo
da Beauvoir de que a mulher €& ‘'outra' ¢é mais tarde
interiorizada pelas préprias mulheres, Selden {1993:210).

Simone de Beauvoir, distinguiu cuidadosamente entre sexo e
género e notou uma interacgdo entre a fungdo social e a funcdo
natural, mas sem qualquer nogdo de determinismo bioldgico:
"ninguém nasce mulher, mas torna-se mulher”. Acrescenta dizendo
que, somente a intervengdo de um ser humano pode produzir o
'outro', fazendo uma crucial distincdo entre 'ser mulher' e
'ser construida como mulher'.

O surgimento de Beauvolr no panorama da critica feminista,

dando énfase a experiéncias de mulher como forma de impor a
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1]
supremacia feminina, marca a transigdo da primeira para segunda

fase do feminismo.

b) A Segunda fase do feminismo

A segunda fase do feminismo, inicia-se com a publicac¢do da obra
da Betty ‘Friedan The feminine Mystique (1963), revestida de
frustragdes de branca, heterossexual, mulher da classe média
americana, desempregada e atada a domesticidade, colocou o
feminismo na agenda nacional e em primeiro plano. Estes factos,
sdo suficientes para se considerar due a critica feminista da
segunda fase, é um produto dos movimentos de libertacdo nos
finais dos anos 60, Selden (1983).

Com énfase sobre a exaltagdo do ser e da experiéncia
feminina como forma de valorizar as mulheres e, meio para
alcangar a igualdade entre o homem e a mulher, as feministas da
segunda fase tiveram objectivo similar aoc das feministas da
primeira fase, apenas com diferenca no enfoque.

As feministas da segunda fase consideraram que, os
argumentos bioldégicos, foram usados pelos homens,
principalmente para colocar as mulheres no seu lugar. Sendo
assim, elas assﬁmiram essa diferenga e transformaram o3
atributos bioldgicos da mulher como fonte de superioridade e
ndo de infericridade.

As feministas da segunda fase, encontraram nas
experiéncias da mulher a fonte dos valores femininos positivos

na vida e na arte. O seu argumento forte, o de que dado que
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apenas as mulheres suportam as experiéncias ecpeciais da vida

de mulher (ex.: ovulacdo, menstruac¢do, parto, etc.), somente
elas podem falar melhor do que ninguém de;sas experiéncias.

Para além das diferencas bioldgicas entre o homem e a
mulher como causador da opressdo feminina, as feministas da_
segunda fase viram no diécurso (linguagem), um dos factqres
causadores da opressdo do homem scobre a mulher.

Dale Spender na sua obra Man Made Language (1980), citada
por Selden ({1993:212), como o titulo sugere, afirmou que
mulheres tém sido oprimidas fundamentalmente pela linguagem
masculina dominante. Acrescenta dizendoe que, se aceitar o
argumento segundo o qual a verdade depende de quem controla a
lingua, entdoc, é evidente gue a dominagdo masculina do discurso
tem armadilhado as mulheres dentro da verdade "masculina”.

H4 anos feministas da lingua inglesa, tentaram introduzir,
élgumas mudangaé no léxico no que diz respeito ao género, o gque
fol aceite, mas apesar disso, a possibilidade de algum dia vir
acontecer uma mudan¢a total no gque diz respeito a elementos
sexistas da linguagem, esta longe de aparecer, porque segundo
afirma Ana Vicente. (1887:17), "o mundo das ideias estid sempre
no masculino, pensado por e para os homens".

Na lingua portuguesa como Ana Vicente (1987) ilustra, para
além das regras gramaticals gque determinam a marca do masculino
ha muitos exemplos do sexismc na ‘prética dos falantes, por
exemplo: © a vontade com gue se continua a utilizar o

significante «homem» quando se deseja referir «mulher e homem»
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ou «homem e mulher» ou ser «humano», é mais facil encontrar

expressdes com gque 05 homens possam insultar as mulheres do que
o inverso; a utilizagdo do vocabulo «pals» quando se quer
referir «ambos os progenitores» ou o «conjunto de homens que
tém filhos»; em contrapartida a palavra Mae ndo abarca essa
dualidade. Para concluir, Ana Vicente (1987), afirma que o
masculino €& usadoc como a norma, paradigma, ficando o feminino
marginalizado ou escondido.

Com estes exemplos, quisemos mostrar que, o exercicio de
'engenharia linguistica', c¢cm vista a gliminar o dominio
masculing da linguagem, esta longe de ser uma realidade, pois
gque seria necessario uma consciencializagdo e uma vitalidade
por parte dos utentes da lingua.

Um ponto de vista diferente, é defendido pela
sociclinguista feminista Robin Lakoff, citada por Ana Vicente
(1987} que acredita que a linguagem feminina & realmente
inferior, visto que ela contém padrées de fraqueza, incerteza,
insignificéncia, futilidade, transportadora de tensdo e emocédo
pessoal. Em contra partida, continua Lakoff, enunciados
masculinos sdao fortes e podercsos, poderdo ser adoptados pelas
mulheres se desejam atingir igualdade social com os homens.

Seguindc o fio do pensamento da Lakoff, podemos concluir
que, nao sendo facil executar a 'engenharia linguistica' com
vista a eliminar o dominio masculino da linguagem, as mulheres
sé tém a ganhar optando pela linguagem j& existente, se na

realidade desejam alcancar a igualdade social.
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Para nédés esta posicdo da Lakoff, ¢é conformista, se

tivermos em linha de conta que tudo o que é bom nao é de facil
élcance; isto para dizer gque, & possivel sim executar a
engenharia linguistica eliminando pelo menos os aspectos mais
aberrantes do sexismo linguistico. Por exemplo designar
'ministro' quando quem.desempenha a fungdo é um ser do sexo
feminino.

Sumarizando, a propdsitc do que acabamos de ver sobre as
duas fases da critica literaria feminista, podemoslafirmar que,
& clara a preocupacdo da mulher pela diferenga, desigualdade,
disparidade de direitos c¢ivis, pcliticos e aspiragdo pela
igualdade de oportunidades entre ambos sexos, embora a forma de
expressdo desses sentimentos varie de um grupo para outro.
Enquanto umas, preferem ignorar a dicotomia de sexo para melhor
alcangar os seus objectivos, outras optam por reconhecimento da
diferenca de sexo, cémé forma de alcancar os mesmos objectivoes.

Uma das grandes contribuicdes dq critica feminista para o©
feminismo, foi o ;econhegimento de que o género feminino & uma
construgdo social. Portanto, da mesma forma que se pode
construir, também pode ser desafiada e transformada. Este
reconhecimento, mostra que as feministas comegam a entender que
a disparidade entre o homem e a mulher; nido reside sd nos
fundamentos biologicos mas também sociais. E assim que, nos

estudos da critica feminista, se comega a introduzir a dimensio

sociolinguistica de analise.




——

1.'1.2 A CRITICA FEMINISTA NOS ESTUDOS LITERARIOS
Segundo Toril Mol (1986}, as palavras "feminismd" ou
"feminista" sdo uma etiqueta politica indicando apoio a
reivindicagées de movimentos das mulheres, sendo a critica
feminista um tipq de discurso politico especifico com o
objectivo de lutar contra todas as formas de exploragdo da
mulher pelc homem.

Alguns estudiosos créem que, a politizacdo dos métodos
criticos existentes, fol uma das bases que levou a critica

feminista a crescer, tornando-se assim um novo ramo de estudos

literariocs.

A critiga_feminista, vem a ser entdo, um tipo especifico
de discurso critico contra todas as formas de dominagdo
patriarca e sexista.

Uma das caracteristicas gerais.do movimento feminista é a
sua 'pluralidade’'.

Essa pluralidade, que para algumas feministas significa,
ndoc so a criativ;dade e flexibilidade do feminismo mas também
falta de direcgéo, encontra-se representada na critica
literaria feminista, podendo distinguir-se duas Escolas que
defendem posigbdes distintas, (i) a anglo-americana e (i) a
francesa:

(1) a escola anglo-americana: centra-se predominantemente, em
textos de autoria feminina, cuja a matéria é a opressdo sexual
e social das mulheres e suas lutas de libertag¢do. A

especificidade desta corrente consiste em apesar de se
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caracterizar por uma atitude reivindicativa e «c¢ritica do

sistema patriarcal, n&o recusa a sua insergdo nesse sistema,
antes, procurando dentro dele um lugar para si. (ii) A Escola
francesa: tem uma linha de orientacdo diferente. Com uma
formacdo filosdfica, linguistica e psicanalitica, preocupa-se
com a definigdo de uﬁa identidade feminina e com as suas

realizagdes simbdlicas, procurande encontrar uma linguagem

prépria para as experiéncias do corpo e da intersubjectividade,

deixadas mudas pela cultura dominante. Assim, artistas,
escritoras, criticas, procuram explorar uma dindmica dos signos

e a expressdo de uma identidade prépria relativamente ao outro

Sexo.
Para Isabel Ailegro Magalhaes, que parece identificar-se
com esta corrente, a reflexdo sobre a opresséo sexual das
mulheres, ©passa, em primeiro lugar, pela procura de uma
libertacdo do inconsciente feminino, mais do gque pela sua
insercdo na histédria, tomando até uma posicao de recusa de
insergéo.em nome da existéncia de uma diferenca irredutivel.

No seu primeiro trabalho sobre este assunto (1987) esta
estudiosa analiscu "O tempo das mulheres", subjeétivamente
vivido: o tempo na expefiéncia quotidiana, através do estudo do
tempo tal, como é& concebido e viyido pelas mulheres personagens

dos romances seleccionados. Neo ambito desse estudo, Magalhaes

(1987), concluiu o seguinte:
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{1} . o tempo das mulheres assume na literatura portuguesa

- caracteristicas que, embora apresentando diferentes
matizes se mantém idénticas ao longo dos séculos;

(ii) .na literatura portuguesa do séc. XX ha uma
discrepdncia: vivendo-se uma emancipagdo ideoldgica
visivel, as mulheres escritoras embora. mﬁitas
vezes emancipadas retratam nas sua obras uma
sociedade onde essa emancipagdo guase n&o tem lugar;

(iii} .o tempo das personagens femininas parece diferente
do dos homens e o conjunto das caracteristicas de
cada um deles parece desenhar linhas ortogonais,
isto .&, percursos divergentes que nunca se
encontram,

Em 1995, Isabel Allegro Magalhdes, empreendeu um outro
estudo, intitulado O Sexo dos Textos. Para o efeito, serviu-se
de cartas escritas por mulheres. Nesse estudo, a autora chegou
a cocnclusdao que os textos expressam & diversos niveis, essa
inegavel diferengca - antropoldgica, histérica e cultural -
entre uma maneira de estar no mundo préprio dos homens e outra
propria das mulheres. Uma difefenga gue, em sua opiniao, se
manifesta sob formas especificas, em cada sociedade ao longo
dos tempos. Segundo Magalhdes (1995), essa d;ferenca tem vindo
a acentuar-se nesta segunda metade do séc.xx, pela crescente
tomada de palavra pelas mulheres nas sociedades contemporédneas.

Do que fol diteo, entendemos que ambas as correntes lidam

com textos de autoria feminina em que estd subjacente o tema
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"opressdo das mulheres'". A corrente francesa defende dque a
repressdao feminina reside na supressao simbélica da
subjectividade das mulheres, do corpo e do desejo, razdo pela
qual procura criar uma identidade prépria relativamente ao
outro sexo, engquanto gque a anglo-americana defende éue a mulher
em vez de cultivar uma identidade prépria diferente da do ocutro

sexo, deve sim, procurar dentro do sistema existente um lugar

para si.
O0S CONCEITOS DE FEMINISTA, FEMININA, MISéVIRA

a) O conceito de Feminista

Moi '(1986), afirﬁa que dada a natureza dominante do poder
patriarca ao longo da histéria, as feministas tém de ser
'pluralistas' acrescentando gue ndo ha feministas puras, nem
puro espago feminista do qual se possa falar, todas as ideias

incluindo as feministas estdo 'contaminadas' por ideologias

‘patriarcas. Moi (1986), conclui que ndo hd razdo para esconder

por exemplo, o facto de varias feministas terem sido
influenciadas pelas ideias masculinas, como é o caso da Mary
Wollstone, que se inspirou em ideias masculinas e dominantes da
revolugdo francesa, Simone de Beauvoir que foi profundamenﬁe
influenciada pelas ideias de Jean-Paul Sart;e na obra O segundo
sexo 1949), ndo sendc de recusar a ideia de gque John Stuart

Mill, pode analisar a opressac das mulheres porque era
¥

L

simplesmente um "masculinista" liberal. a
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Para Toril Moi, o problema ndo estd na proveniéncia de uma

determinada ideia, més no efeito que ela pode produzir. Segundo
argumenta a mesma autora, o facto de ndoc haver uma tradigdo
feminil ndo é- raziao de~humiihécéa; o qué é importante, é as
feministas poderem produzir um impacto reconhecivel através da
apropriacdao dé materiél disponivel.

O que se pode concluir acerca do feminismoc na éptica da
Toril Moi é que, o termo feminismo tem a ver com uma politica

.‘\. - . P . -
cuja esséncia é lutar contra as formas de opressao da mulher

pelo homem.

b) O conceito de feminina

E ainda Toril Moi (1986),_quem afirma que o facto de a critica
feminista ser caracterizada pela politica de luta contra as
formas de._ opress?o da mulher pelo homem, ndo implica

¢

necessariamente que ser mulher seja garantia para se ser
feminista. Por exemplo, nem todos os textos escritos por
mulhefes indicam uma ordem anti=patriarca.

Os termos feminista e mulher (female} tém:* gerado muffa
confusdo no seio da literatura feminista. Moi refere que,
muitas vezes se diz que o simples facto de‘ descrever
experiéncias das mulheres é em si um acto feminista. Esta
autora argumenta gue por um lado, 1isto pode constituir uma
verdade visto que os patriarcas tém sempre tentado silenciar e

reprimir as experiéncias das mulheres e, neste caso, estariamos

perante uma estratégia anti-patriarca. Por outro lado, essas
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experiéncias podem ser descritas duma forma alienada o que néao

as transforma em leituras emancipatdrias das mulheres.

Com enfoque na diferenca biolégica e enfatizando as
experiéncias femininas, a abordagem feminina representa uma
forma de luta contra o poder patriarca e o sexismo,

Apesar das experiéncias femininas serem uma componente
importante para a formacd3c de politica .feminista, n3co devem na
éptiéa de Moi ser consideradas como forma Unica e suficiente. O
feminismo como teoria, ndo pode ser reduzido a um reflexo
dessas experiéncias, sendo necessériovestabelecer uma relacgao-

-~

entre a teoria e a préatica, is£6 é, entre experiéncias
femininas e .politicas femin&stas.

Para Toril Mei (1986), acreditar que experiéncias comuns
das mﬁlheres permitem analifar a situacdo das mulheres, & ser

. L

em primeiro, politicamente ingénuo e em segundo, politicameﬁte
inconsistente,- porque o facto das mulheres partilharem das
mesmas experiéncias ndo é garantia para uma frente poiitica
comum. Moi, da -exemplo de miihées de soldados que, tendo
sofrido nas trincheiras durante a primeira guerra, nem todos se
tornaram pacifistas, socialistas ou militaristas depois da
guerra.

Segundo afirma ainda Toril Moi (1986), o termo "feminino"
em oOposicac ao "mascﬁlino", representa uma construcido social,
(modelos impostos pela cultura e normas sociais), enquantoc que

'feminilidade' ({de fémea) em oposicdo ao "macho", se reserva

para aspectos puramente biolégicos de diferenga sexual. Assim,
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'femininidade' (feminino) val representar uma construcgdo social

ou educagéo.e "feminilidade" {(fémea) representard a natureza.
Beauvolir, Eitada por Mcoi (1986}, afirmava ja gque "ninguém
nasce mulher, mas torna-se mulher". Assim, a opressdo masculina
reside na imposigdo de certos padrdes 59€f§is da 'femininidade'
sobre a mulher biolégica,.fazendo a mulher ‘acreditar que os
padrdes escolhidos para a femininidade s&o naturais. Com

efeito, a mulher gque ousar recusar a conformar-se com tais

padrdes serd considerada 'ndo feminina' e 'ndo natural'.

c) O conceito de misdvira
Vdrias «criticas literdrias africanas tém sistematicamente
rejeitado o uso do ﬁermo feminismo para descrever situagdes de
reivindicacdo da mulher no continente africano, justificando
que esse conceito é alheio ao contexto africano.

Uma vez a escrita tomada de assalto, a mulher africana vai
definir-se, comportar-se ou identificar-se como feminigta?

Algumas estudiosas feministas, defendem gque ¢é errado
inferir que, as criticas feministas afré—americanas ou, do
terceiro mundo sejam determinantemente influenciadas ou
dependentes de teorias 'brancas' americanas ou europeias.
Gayatri Spivak c¢itada @ por Selden {1993:230), critica
profundamente ndo s6 a critica feminista americana ("branca",
do primeiro mundo) na sua etnocentricidade, como também a
teoria francesa e, em particular, a ocbra de Julia Kristeva

About chinese women (1977), na sua prontiddo para exportar as
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suas analises para o contexto do terceiro mundo, sem investigar

e, na sua tendéncia para defender uma poténcia revolucionaria
da guarda avangada metropolitana.

Devido a algumas destas razdes a escritora camaronesa
Werewere Liking, inventou o conceito de 'misévira'. Segundo
ela, esse conceito designa uma forma de luta da mulher em
Africa, gue responde ao termo feminismo que na éptica da Liking
foi inventado sob cutras motivacdes.

Segundo Ireéne Assiba d'Almeida (1994), apesar da recusa da
adesdo ao feminismo por parte de varias mulheres africanas,
muitas outras mulheres africanas tém se reclamado feministas. A
respeito dissc, h& divergéncias de opinido, as quais vao desde
a convicgdo de que as mulheres africanas eram feministas antes
da existéncia de wuma literatura escrita - visto que elas
desempenhavam muitas vezes papeis importantes sobre os planos
socialf politico econémico e religioso - até & ideia segundo a
qual o:feminismo é um movimento inventado sob outros céus.

A?complexidade das tendéncias feministas no ocidente e as
formas diversas que tomg essa ideologia nos paises chamados do
terceiro mundo, é quase impossivel dar ao termo feminismo uma
definigdo utnica e totalmente satisfatédria.

Aqul, encontra-se reflectidg uma das consequéncias da
pluralidade do feminismo, gque por um lado, 'é vantajoso na
medida em que se torna maledvel, visto que pode adaptar se &

qualquer situagdo mas, por outro lado, cria inumeras confusdes

no que diz respeito a sua aplicabilidade.
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Almeida (1994, cita algumas criticas africanas  que

rejeitam o feminismo, como é o caso de Aminata Sowl Fall e
Werewere Liking. De facto, se as mulheres africanas rejeitam
aderir a uma ideclogia. feminista do tipo ocidental, deverédo
precurar estratégias literarias e ideoldgicas que lhes dardao
suporte ao reivindicarem opressdc, ou igualdade de direitos de
ambos sexos.

Na verdade, o gque se passa com a mulher africana naoc é o
desconhecimento da condig¢do submissa da mulher, ela, rejeita a
aplicagdo mecanica de um termo criado num contexto alheio a
Africa e sob outras motivacées.

Assim, a critica feminista africana reconceptualiza toda a
ideia do feminismo de maneira a dar-lhe forma que responda
melhor aocs desejos e &s aspiragdes das mulheres africanas,
Almeida (1994).

E nesta d6ptica que Werewere Liking, inventou o conceito de
"Misovira".

"Misdévira", €& um termo criado com base num amalgama greco-
latino, aparece pela primeira vez no romance Elle sera do jaspe
et de corail, de Werewere Liking. A invencgaoc deste termo,
anuncia a génese de uma nova linguagem da mulher procurando
exprimir o ndo dito. O termo atenua as insuficiéncias de
linguagem patriarca que, comportando os termos misantropo e
miségino ndo prevé um termo similar para designar a recusa do

macho, preenchendo o termo misdévira essa lacuna.
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Desprezando o significado etimolégico da sua prépria
invengdo, Liking, d& ao seu neologismo um outro sentido,

'misdévira', é& uma mulher que ndo chega a encontrar um homem

admiravel". Esta inovagdo é secundada por Irene d'Almeida que

refere a propdsito " Ela se sente rodeada por larvas unicamente
preocupadas com a suas pangas e incapaées duma aspirag¢do mais
alta, de inspirar os grandes sentimentos, assim, ela torna-se
misdévira", {(Almeida 1894).

Posto isso, poder-se-ia perguntar se a posigdc de misdvira
esta em contradigdo com uma visdo feminista? Se por feminismo
se entender uma tomada de consciéncia da mulher enquanto grupo
indispensdvel para o funcionamento da sociedade, como grupo
oprimido na base do sexo, e com uma vontade firme de procurar
valores para combater essa opressédo, entdo, as escritoras
africanas podem ser consideradas feministas.

Almeida (1994), coloca a questdao da rejeigdo do feminismo
do seguinte modo: se os discursos das mulheres africanas cabem
perfeitamente na Optica feminista, por que razdo as mulheres
africanas ndo assumem isso? O feminismo reconhecido ou ndo, é
"utensilio” que serviré.para mudar o "status quo" das mulheres,
mas apesar disso, as mulhéres africanas nédo consentem um lugar
para uma identidade feminista, precisamente porque a sua
identidade se acha algures, bem firmada na visdo africana do
mundo e das coisas.

BDlmeida (1994}, sublinha que, la invencdo do conceito

misdévira & completamente apropriada, pois as mulheres africanas
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ndo se preocupam unicamente em melhorar a sua sorte, elas

desejam uma reforma.profunda da sua sociedade sobre os planos
humano, econdémico, politico e cultural.

Segundo Sihaka Tsemo® (1994), a questdo da mulher e do seu
papel continua assunto de debates em todas as sociedades e
particularmente nas africanas.

Para Sihaka Tsemo, a maioria dos estudos sobre esta
questdo, teve como ponto de partida uma visdo negativa e errada
ndo sé da histéria como também‘ da realidade socioldgica e
cultural dos poveos africanos. Isso levou a uma apreciagao
deturpada do estatuto da mulher africana, e as limitacdes das
razdes da sua marginalizagdc e opressao.

Esta posicao defendida por Sihaka Tsemo vem engrossar o
guadro de opinides segundo as quais as abordagens existentes
sobre a situag¢do 'da mulher africana caracterizam-se pela
tendéncia para descrigdes e analises &as sociedades africanas a
partir de modelos tedricos ndo-africanos profundamente marcados
por seéculos de dominag&o ideoldgica e econdmica.

Para concluir a autora afirma que, o estatuto elevado da
mulher africana degradou-se e considera-se que a marginalizacio
da mulher africana €, um aspecto da situagdo de dominacdo e
opressdo dos  povos africanos por forgas e interesses
estrangeiros; existe como se sabe mais estudos carregados de
preconceitos (transposigdo do mito de inferioridade da mulher,

provenientes do bergo europeu) os quais dificultam sobre

' Especialista em Direito Tradicional Africano.
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maneira um conhecimento real da evolugdo histdrica do estatuto

da mulher africana.

1.1.4 O DISCURSQO FEMININO EM MOCAMBIQUE:

Para uma analise sobre a mulher e a visaoc do mundo /

J
H

O problema dos direitos da mulher e outras qdestées a ela
relacionadas, tornou-se um assunto cada vez mails discutido em
diversas sociedades do mundo contemporaneo. Em Mo¢ambique por
exemplo, existe {embora em menor escala) estudos feiltos
debrugando-se sobre a questao.

0 surgimento de certas organizagdes de mulheres tais como
OMM, ADOCA, ACTIVA; MBEU, MULEIDE? procurando evidenciar as
qualidades da mulher, mostra que na sociedade esforgos estdo a
ser-feitos em prol da mulher.

3 (1994)," a mulher

Segundb um estudo da Amélia Bazima
enfrenta hoje inUmeros problemas que impedem_ 0 seu
desenvolvimento e participagdo na vida politica, econémica,
social e cultural na sociedade. A igualdade de direitos homem-
mulher ¢é possivel e necessaria, mas permanece um desafio,

devido & enorme distancia entre a legislacao e a accgao".

Na literatura, podemos citar o caso da escritora Paulina

.Chiziane® (1994), que exprime os seus sentimentos em relagdo

OMM - Organizagdo da mulher mogambicana;
ADONA - Associagdo das donas de casa;
ACTIVA - Associagio de mulheres empresarias e executivas;
MBEU - Associagio para a promogdo do desenvolvimento sdcio-econdémico das mulheres;
MULEIDE - Associagio mulher, lei e desenvolvimento.
} Diplomada em relagdes internacionais pelo ISRI, membro activo da MULE!DE.
* Escritora e membro da AEMO.,
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ao ser feminino da seguinte forma: "ndés mulheres, somos

oprimidas pela condicdo do nosso sexo, pelo meio social, pelas
ideias fatalistas que regem as &reas mals conservadoras da
nossa sociedade ...sinto que a maior contribuigdo viré no dia
em que conseguir langar, na terra fértil, a semente da coragem
e da vontade de vencer nos coiagées das mulheres que pertencem
a geracdo do sofrimento. A minha maior realizagdc vira no dia
em que a planta brotar, no momento de vé-la nascer. Mesmo antes
de vé-la florir, poderei 3j& retirar-me da luta, repousar na
sombra mais préxima, em paz e franquilidade".

Este discurso, por um lado deixa transparecer uma furia de

- quem aspira algo para se sentir realizada. Por outro lado, este

tipo de discurso na sua forma e conteudo, deixa uma margemn
abismal em relagdo ao gque se pode ver na canc¢do feminina.
Qutros exemplos a citar sio o estudo de Maria José Ribeiro

Artur® e Balbina Darsan®

intitulado Enquanto os homens tiverem
o poder sexual. (1994), a propésitb do poderio masculino, em
que € sugerido que enquanto ¢ homem tiver o poder sexual, "a
mulher n&o estard em paz com o seu prdprio corpo'.

Alcinda Abreu7, no seu artigo A familia, a Mulher e os
Direitos em Moc¢ambique (1994), a alerta para uma necessidade de

defesa dos direitos da mulher consignados na constituicédo,

empenha-se na criagdo de uma organizacdo de acessoria educacido

’ Socidloga e investigadora do ARPAC.
® Bacharel em Histéria e investigadora.
7 Licenciada em Psicologia e pedagogia e Presidente da MULEIDE.
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e defesa da mulher, que justifica como "um contributo a d&diva

da sociedade civil para com a mulher".

Do que.ficou dito anteriormente, ndés concluimos que apésar
de ser do dominio comum que a mulher & a principal responsavel
pela estabilidade da familia, ndo se reconhece, a nivel prép}co
e legal esta sua funcdo béasica.

Se adoptarmos a perspectiva de Toril Moi (1986), de que o
feminismo é uma etiqgueta politica indicando luta contra todas
as formas de exploragdao a que a mulher estd ou pode estar
sujeita, podemos avangar a hipdtese de que o0s discursos
produzidos pelas cantoras mogémbicaﬁas de que se ocupa este
trabalho nio encontram espaco nos pressupostos feministas. Nio
obstante, podemos ver reflectida nas cangdes cantadas pelas
mulheres, uma grande preocupagdc pelos problemas sociais em
geral e, condigdes de vida em particu;ar.

Considerando as razdes atfés apresentadas, pensamos que o
discurso apresentado nas cangdes do nosso corpus, engquadram-se
melhor nas perspectivas feminina e '"misdvira"”, do que na

perspectiva feminista, como se pode inferir do seguinte

exemplo:

Mina nasviyehya lesvi svaku ni koka hi nyonga
jaha la mina nitsike ufamba

Elsa Mangue, in "Ndo me siga"
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Eu ndo gosto isso de pegar-me pela cintura
meu rapaz deixa-me e vai te embora

tradugdo (changana)

No texto transcrito nao ha marca duma ‘atitude

reivindicativa que se assemelhe a luta da mulher pelos direitos

e igualdade, h& sim um gesto autoritario de recusa do contacto

fisico com o homem {(ser masculino).

Seguindo a perspectiva de Liking, descrevemos essa atitude
como sendo "misdvira" (mulher que ndo encontra um homem
admiravel para pa?tilhar a vida);

Porém, nem todo o discurso da mulher apresentado nas
cancgdes, tem as mesmas caracteristicas, casos hd em gue se pode

ver um discurso simplesmente feminino, como neste exemplo:

Nitg hlaisa hi mani n'wasvanga
lesvi unganikanganyisa

uku wo nirhandra svinene

namunthla wo nisiya ni nyimba (...)

Elizabeth Mondlane, in "Nita hlaisa hi mani"

quem vai cuidar de mim
assim gque me enganaste

dizias que me amavas muito




hoje deixas-me grdvida (...)

traducdo (changana)

Eu sou aquela

‘que te chama marido

que te chama gquerido ... ///

7
Guegue (Guilhermina Caetano), "Eu sou aquela”

Estes discursos tem comoc pano de fundo uma etiqueta
feminina ({(estd em primeiro lugar a condigdo de ser "mulher"),
por outras palavras é um discursc frédgil e emotivo onde a
mulher reconhece a femininidade (entanto que género constituido
por normas soclilais), exemplo: ter um marido e filhos.

Posto isso, a primeira constafacéo que fazemos, €& que, o
discurso das mulheres mogambicanas, produzido em contextos
socials ou profissionais distanciém—se substancialmente do

discurso poético das cangdes do nosso corpus.

1.2 CONCEITOS TEORICOS PARA ANALISE
1.2.1 ISOCTOPIAS E TEMAS
Neste ponto, abordaremos os conceitos'operatérios fundamentais
que suportardo a andlise, nomeadamente isotopias e temas.

De acordo com Carlos Reis (1981), a pratica de uma andlise
semiética ndo deve cingir-se somente ao estudo de cbédigos

técnices literaricos (estilistice, actanciais, narrativos etc.)
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mas, também deve incluir como instrumento operatdrio - cédigos

-
-

paraliteridrios - como é o caso do cddigo teméfico e ideoldégico.

Segundo refere o mesmo autor, o cédido paraliterério
integra signos gque ndo esgotam a sua eficidcia semidtica apenas
no dominio da linguagem literaria, estendendo também a zonas de
influéncia mais ampla a gque pode conferir-se uma dimensao
cultural.

No presente trabalho, a nossa atencaoc centrar-se-a4 no
cébdigo tematico, tendo as cangdes tomo alvo do estudo. Importa
todavia referir gue a motivagdo pela escolha do referido cédigo
teve a ver mais com a sua elevada carga cultural e social do
que estilistica transportada pelas cangdes e, pelos objectivos
do trabalho.

Segundo Reis (1981), a dimenséo cultural atribuida aos
cbébdigos tematicos e ideoldgicos, pode ser compreendida na
medida em que manifestando-se de forma por vezes muito incisiva
em textos literdrios, se projectam também noutros sistemas
culturais; por exemplo: o tema do amor ndo constitui um
elemento de vigéncia puramente literdria, porque estd presente
também no ciﬁema e nas artes plésticas. Por sua vez, um

determinade sistema ideoldgico (0 marxismo por exemplo),

' representado de forma malis ou menos discreta numa obra

literaria, encontra-se facilmente também num discurso juridico
ou num tratado filoséfico.
A tarefa de descrever as caracteristicas e factores que

propiciam a constituigdo de um cédigo tematico, comeca por se
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confrontar com a necessidade de definir com certa precisdo o

conceito de tema. Afectado em alto grau pelo fendmeno de
peclissemia, naoc €& de estranhar que, por vezes se procure
encontrar para ele uma definigéo marcadamente generalizante,
Carlos Reis (1981).

Apesar das grandes dificuldades em se encontrar uma
definicdo precisa do tema, Reis (1981), apresenta uma proposta
do critico Serge Doubrovsky, em que define o tema como sendo
"la coloration affective de toute expérience_hpmaine, au niveau
oti elle met en jeu les relations fondamentales de 1'existence
c'est-a-dire la fagon particuliére dont chaque homme vit son
rapport au monde, aux autres et a dieu”.

Para Reis, apesar da definicgéo acima citada ser
generalizante e ndo inserir-se éspecificamente no dmbito
metodolégico da semidtica, a verdade é que ela constitui uma
base de trabalho valida para as consideragdes que se impde
formular.

Superando- a procura de uma. definigdo que se arriscaria a
ser tdo parcial coﬁo as outras, Carlos Reis (1981l), apresenta
doié' factores que sdo de grande relevo no processo da
constituigéo'dos temas a mencionar: (1) a dependéncia do tema
em relaééo ao(s) motivo(s}, enquantc impulsionadora da vigéncia
emiﬁentqmente subtextual, e portanto, susceptivel de explicacdo
sociolégica ou psicanalitica, 2) o investimento semdntico que
atinge o texto e gque permite encontrar no tema a manifestacdo

de sentidos fundamentais que o estruturam.
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E em fung3do deste segundo factor que se reveste a

aproximagdoc do conceito de tema da nogdoc greimasiana de
isotopia: "par isotopie‘nous entendons un ensemble redondant de
categories sémantiques qui rend possible la lecture uniformé du
récit, telle qu'elle. résulte des lectures partielies des
enoncés et de la résultation de leurs ambiguités, que est
guidée par la recherche de la lecture unique", A.J. Greimas,
citado por Carlos Reis (1981).‘

Como dissemos atréas, ndao é‘ preocupacdo de Carlés Reis
formular uma definicdc exacta do tema mas sim, fornecer uma
caracterizagdo gque permita entender na esséncia © gue €& um
tema. Neste contexto, Reis (1981}, evidencia duas
caracteristicas: o cunho abstracto e a universalidade do.tema.

Quando se fala da feigdo abstracta do tema, refere-se na
sua capacidade de evocar, ndo-um acontecimento particular, uma
personégem especifica, mas um determinado conjunto de wvalores

ou uma certa concep¢do de existéncia, dali que se fala

habitualmente nos temas de: amor, morte, felicidade, opresséo,

saudade, etc., exactamente recorrendo-se a termos que a
gramadtica tradicional enquadrava no dominio dos nomes
abstractos.

Por ocutro lado, o caracter universal do tema tem a vér ndo
sé com a sua condicdo de entidade abstracta e polarizadora de
sentidos fundamentais, mas socbre tudo com a irradiacgdo e

circulagdo histérica e geografica que dele é prépria. Significa

isto que, o0s temas literarios, ndo se confinando dentro de
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fronteiras cronoldgicas rigidas, nadoc se esgotam numa época ou

numa cultura, sendo retomados noutras épocas, por vezes
distantes e manifestando-se em diferentes culturas.

Um outre conceito fundamental para anadlise que nos

. /S
propomos realizar é o da isotopia. Para um estudo do género de
' /
gue pretendemos realizar, a analise das isotopias da n@nsﬁgem
ou de gqualquer sequéncia do discurso é importantet visto que,
a partir delas que geram outras comﬁonentes de analise, como
0 caso de tema.

Dada a importdncia que o estudo das significacdes se
reveste, somos obrigados a concordar com Greimas (1966},
segundo ele, para transformar o inventdrio dos comportamentos
em antropologia e as séries de acontecimen£os em histéria, néo
temos outro meio, se ndo interrogar-nos & cerca do sentido das
actividades humanas e © da histéria.

O estudo das isotopias € complexo, porgue incluil varios
conceitos operatdrios que concorrem para © estabelecimento de
uma determinada isotbpia. Desta maneira, definiremos alguns
conceitos operatérios basicos que frequentemente faremos aluséo
ao longo da andlise:

Sema - segundo Greimas (1966), sema é uma unidade minima
de significag¢do, ou por outra, €. -um dos élementos constituintes
do termo objecto (termo objecto define-se como a colecgaoc de
semas 51, S2, S3...} ao termo objecto da-se o nome de lexema.

Dado que a analise sémica incide sobre elementos do léxico

(morfemas ou palavras), que se representam como "pacotes de




35
semas"”, ndo ¢é suficiente para assegurar a combinatéria

semantica, porque dessa forma, continua a ser possivel que as
relagdes semdnticas tratem glcbalmente de cada um desses
"pacotes" e, nesse caso podem ter os mesmos pontos de partida e
de chegada que as relagdes sintacticas - éue se aplicam
directamente "aos lexemas. Para isso, é necessario que a analise
semantica ndc 1incida apenas sobre o contetdo de unidades
lexicals, mas sobre o contetdo de segmente de. enunciados mais
longos, até mesmo sobre efeitos de sentido chamados sememas,
Greimas (1966).

Na o6ptica de Greimas (1966), seﬁemas serdo a combinacdo do
niacleo  sémico (o significade minimo permanente ou a
invariante), e semas contextuais (que s&o as varidveis sémicas
ou seja sdo as significag¢des ligadas a um determinado contexto
ou a uma dada situagdo de comunicag¢do). E, considera classemas
como sendo 05 semas contextuals propriamente ditos.

Segundo Greimas (1966), € necessario ndo esquecer que as
categorias morfoldégicas ndo constituem, do ponto de vista do
plano do conteldo, se ndo um agrupamento limitado de classemas,
e gque, por outro lado mesmo se numa certa medida s3o
constitutivas de uma isotopia de mensagem tals categorias nédo
sdo suficientes para dar conta nem da isotopia nem das
variagdes isotdpicas das unidades estilisticas do discurso. E
recorrendo as categorias classemdticas quaisquer que sejam elas

e ndo as -categorias morfoldgicas e, €& considerando,

inicialmente essas variagdes das isotopias gue ndo se encontram
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fechadas nas fronteiras sintacticas, que estaremos em condicgdes

de avaliar as dificuldades gque encontramos e as solucdes que
podemos considerar para dar conta da existéncia das isotopias
amplas.

Com base nos conceitos acima apresentados, postulamos que,
uma mensagem ou gualquer sequéncia de discurso, pode ser
considerada isotépica se possuir um ou varios classemas em
cemum, por outras palavras, uma mensagem ou um discurso forma
isotopia com base em um ou mais contextos propriamente ditos. A
partir daqui, podemos dizer que os classemas desempenham grande
funcao para estabelecimento de uma isotopia.

Segundo Greimas (1966L, aparentemente o discurso apesar do
seu caréacter linear é cbnstituido por uma sucessdo de
determinacdes e por issoc criador de uma hierargquia sintéctica
por vezes complexa de analisar, assim, no acto do discurso,
tanto oral como escrito, €& necessario gue o corador estabeleca
solidamente o plano isotdépico do  discurso, colocando
inicialmente o contexto mais amplo dentro do qual pode
introduzir em seguida, uma nova isotopia.

Do que acabamos de dizer, podemos sumarizar do seguinte
modo: num dado discurso podemos encontrar varias isotopias
sendo uma delas ampla que ‘engloba todas outras. Portanto, o
emissor deve em primeiro lugar introduzir a isotopia maior da
mensagem e em seguida construir dentro dela isotopias menores.

O processo por nés seguido, para o estabelecimento de uma

mensagem 1iscotédpica, consistiu na identificagdo dos lexemas
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chave em cada cangido, em seguida agrupamo-los em unidades

minimas de significagdo ou seja em "pacotes" semidnticos.
Posteriormente, comparamos tais "pacotes" uns aos outros para .
observarﬁos as proporgdes, éfim de concluirmos qual dos pacotes
representaria a isotopia dominante. Com base na isotopia

dominante, estabelecemcs os tema de cada cangio.

1.2.2 pﬁoczssos RETORICOS

1.2.2.1 A RETORICA NO TEXTO DA TRADICﬁO ORAL

Para uma compreensdo exaustiva do tipo de analise que nds vamos
empreender, é necessdrio em primeiro lugar ter em conta que
estamos diante de uma literatura oral,~isto significa por sua
vez, conhecermos as caracteristicas primordials gque sdo
préprias deste tipo de literatura.

Segundo’ Finnegan (1970), um dos factores principais da
literatura oral é a audiéncia gue ¢é muitas vezes envolvida
directamente na actualizac¢do e criacgdo da mensagem.

Na- tradigdo oral durante o processo de comunicagao, o
emissor e o receptor estdo em contacto, esta situa¢do permite
que o emissor a qualquer altura do discurso, acrescente outros
elementos que ndo sdo da fala como por exemplo o0s gestos, a
expressdo facial etc. Este factor & importante sublinhar,
porque permite compreender a estruturagdo do textoc na poesia
ofal.

No casc concreto das cangbes alvo deste estudo, este

factor, permitird perceber certas canc¢des gue possam aparentar




38
pobreza na estruturacdo, mas gue esta pobreza pode ser

recuperada com acréscimo de certos elementos no acto da
performance.

O texto oral estda em constante improviso, o narrador pode
transformar a histéria que ccnta, muitas vezes o poeta vive de
memérias, vai aproveitando essa memdéria através da performance,
executar operacdes que levam a produgdc enriquecida do texto e,
é po¥ isso que muitas vezes se diz que a performance €& um
conceito que se aplica perfeitamente na literatura oral.

Na tradigdo oral, pode haver dentro do discurso diferentes
actos ou seja, quem fala pode logo a seguir interrogar, ou
interpelar o seu discurso com o do seu destinatéario.

Uma outra caracteristica do texto oral, ¢é possuir uma
estrutura de dialogo, estabelecendo uma comunicacdo com o
sujeito falante.

Ha em muitos casos uma afirmacdo de valores da natureza ou

exaltacdo de valores de chefes, o caso por nds constatado, foi

a exaltagac dos valores da mulher e da natureza.

Dentro do vasto mosaico de processos que a retdrica
literdria oferece, a néé interessa estudar o©os processos
retéricos que se ligam a poesia da tradigdo cral tais como: o
refrdo (repetigao de partes do discurso), epitetos (espécie de
atributos), antifonia {uma resposta vocal a algo que estd a ser
dito}, ideofones {conjunto de sons que comportam um

significado}, a mudanca de estatuto comunicativo e a repeticao.




CAPITULO 2

METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

2.1 A CONSTITUIGAO DO CORPUS
O presente trabalho realizar-se-a na base de um corpus composto
por 24 cangdes de autoria de mulheres da zona sul de Mogambigque
e interpretadas em linguas ronga, changana e portugués;
produzidas entre os anos “1380 - 1994. A escolha das linguas
(fonga .e changana) teve a ver com questdes puramente
metodoldgicas: procuramos lihguas com proximidade sécio-
cultural, para obtermos. um corpus homogéneo associado ao
préprio contexto do trabalho.

Para o caso das cang¢des cantadas em portugués, o nosso
objectivo feoi ver a estrutura retéricé dessas cang¢des se

assemelha como a que se pode encontrar nas cangdes cantadas em

linguas bantu.

2.2 A SELECGAC DAS CANGOES

Pafa selecgdo da amostra, o primeiro critério usado foi a
lingua. O sequndo critério da selecgdo foi o ano de producdo. O
terceiro critério com viéta a selecgdo das cancgdes de cada

artista foi aleatdrio, excepto cantoras que possui%§em poucas

produgdes pois, ai ndo havia possibilidade de eéEbIﬁa.

A adopgdo do critério aleatério para a recolha das cangdes

das mdos das autoras, foi produtivo porque, evitamos que as
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artistas escolhessem cancées do seu gosto que talvez seriam

impertinentes para a nossa investigacgdo.

2.3 RECOLHA DE DADOQS

As cang¢des que constituem dados do nosso trabalho, foram
fornecidas pelas prdprias cantoras, algumas 3j& traduzidas,
outras fol preciso transcrevé-las de cassete-audio e posterior
traducdo por falante nativos dessas linguas.

Pesa-nos dizer que, nos dolis casos acima descritos, as
dificuldades foram enormes e o perigo de erros, principalmente
para o segundo caso ésteve sempre a esprei;a. No caso das
cancdes oferecidas pelas préprias cantoras, muitas vezes ndo
havia coincidéncia entre o que nos forneciam e o que
escutdvamos posteriormente nas fitas.

Paré o caso das cangdes traduzidas por falantes nativos, o
perigo esteve na transcrigao e tradugdoc errada de expressdes
semelhantes, contudo, procurameos a todo custo ter uma traducdo

nédo idiomatica mas fiel ao texto original.

2.4 TRATAMENTO DO CORPUS
A nossa andlise obedeceu a seguintes etapas:
1* etapa - Organizacgdo das cangdes por ordem numérica,
colocandoc as cangdes da 'mesma lingua seguidas umas das outras.
2% etapa - Recolﬁa e agrupamento de palavras-chave com
vista a detectar classemas gue conduzissem as . isotopias do

discurso. Por exemplc na .cancdo Nao me siga da Elsa Mangue,
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encontramos nas trés primeiras estrofes o seguinte: (atencéo

aos sublinhados)

Ndo quero isso de pegar-me pelo ombro (...)

Detesto isso de segquir-me pelas pegadas (...) -.

Ndo gosto isso de pegar-me pela cintura (...)

tradugdo (changana)

Nesta estrofe podemos sugerir séguintes observacées: os
lexemas (ndo quero), (detesto), (ndc gosto) tém em cComum © sema
contextual "negagdo"”, logo nesta estfofe estamos em presenga de
uma isotopia de recusa.

3% etapa - Estabelecimento de uma tipologia referente a
imagem da mulher presente nas cancgdes.

A imagem da mulher foi obtida com base na analise do
conteudo das isotopias contidas em cada cancao.

4% etapa - Andlise dos processos retdricos presentes em
cada cancgao.

5% etapa - Formulag&o das conclusdes e consideracgdes.,
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CAPITULO 3

ANALISE DOS DADOS

3.1 REPRESENTAGCAC DA MULHER

0 estudo da representagdo da mulher, €& um dos focos principais
deste trabalho. Motivados comoc dissemcs anteriormente, por um
trabalho realizado por Estevdo FEilimdo, culjo objectivo era
estudar a imagem da mulher na cangdo da misica ligeira da
Beira, de onde se constatou que as imagens retidas com maior
incidéncia, evocavam uma postura tradicional da mulher e, dado
gque tais pangées foram feitas maioritariamente pcor homens, nods
achamos oportuno continuar com esse tipo de trabalho,
analisando cangdes feitas somente pelas mulheres.

E com base nas diferentes formas da mulher exprimir o seu
sentimento e nos processos. de organizagdo do respectivo
discurso, que nos basearemos para estabelgcer as diferentes”
imagens .da mulher. Tecnicamente, o estudo das imagens da mulher
consistird na andlise dos 'divérsos "pacotes" semdnticos
agrupados e a designagdoc . atribuida a esses agrupamentos

semdnticos correspondera as diferentes imagens da mulher

encontradas.

3.2 ANALISE DE ISOTOPIAS E TEMAS
Através de analise dos vArios lexemas ou sememas encontrades
nas cangdes, estabelecemos agrupamentos de significacdo minima

chamados semas o©s quais, nos conduziram ao estabelecimento de
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isotopias. Por sua vez, as isotopias conduziram-nos aos temas

‘dominantes.

A distribuicdo das isotopias e temas por cada cancdo, tipo de

discurso e as respectivas 1imagens, estd representada da

seguinte forma:

Cangéo .

isotopia

caracterizacao

do discurso

imagem

2,6

lamento

sociais

neutro

invisivel

1,4,11,16,17,20

lamento

feminino

guardia

8,24

recusa

misoévira

autoritar

desejo

feminino

guardia

exaltacédo

exaltacdo

neutro

invisivel

23

exaltacédo

exaltacgdo

feminista

livre

12,13,15

denincia

critica social

feminino

vingativa

18

adverténcia

critica social

neutro

invisivel

14

ceonselho

rel. sociais

feminino

guardia

19,21, 22

confissdo

feminino

sensual

disfarce

rel. sociais

neutro

invisivel

3

2.1

Lamento:

AS ISOTCPIAS

A andlise das cangbes conduziu-nos a seguintes isotopias:

caracteriza situag¢des de diferente natureza:
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A mulher que lamenta por ter sido abandonada

parceiro,

quem vai cuidar de mim

ja que me abandonaste

dizias que.me amavas

hoje deixas-me de gravida

dizias que ndo existia outra mulher
afinal estavas a enganar-me

traducdo cangdo n°® 16 estrofe 1
A mulher lamenta por sentir-se rejeitada,

Chorei lagrimas vermelhas quando me atiraste

tradug¢do, cangdo 11 1° verso, 1° estrofe

A mulher lamenta por sentir-se traida,

Fui enganada por um homem de Manhiga

traducdo, cancdo, 17 estrofe 1

A mulher lamenta por desiluséao,

Ja nem me lembro quantas vezes vocé jurou

que o nossc amor jamais teria fim




vocé me iludiu com falsas promessas (..)

traducdo, cangdo 20, estrofe 1

A crianca lamenta por ndo ter pais para dar o
aconchego, receber o calor da familia; é o grito de

dor de criancas desamparadas,

estdo os meus pais
mostrarem-me o caminho
estdo os meus pais
ensinarem-me a viver

tradu¢ido, cangdo n° 2 estrofe 2

A mulher lamenta por comportamento dos filhos,

Mas o que te faz sofrer
desde o¢ amanhecer até ao pdér do sol
zangada (...)

traducdo, cang¢do 4, estrofe 6

A mulher lamenta pelo custo de vida,
Ndo ha alegria
amor nem vida
tua causa dinheiro

tradugdo, cancdo n°é estrofe 6




Recusa: esta isotopia revela duas situacdes:

A mulher rejeita o contacto fisico com ¢ homem

Ndo gosto isso de pegar-me pela cintura.

tradugdo, cangdo 8 estrofe 2

A mulher rejeita o homem por ser enganador,

voltaste com promessas falsas
ndo sou nenhuma idiota
voltaste para me atrapalhar
a minha paciénci; acabou
néo,'néo te queroc mais.

. traducdo, cancdc n°24 estrofe 2

Desejo: a mulher expressa o desejo de:

ter um lar,

tém sorte aquelas que se casam (...)

traducdo, cangdo 7, estrofe 1 1° verso

ter um parceiro,

eh mogo que dormes nos tubos

querc ir contigo




ver a minha mie

eh mog¢o que dormes nos tubos
quero ir contigo

para casa

tradugdo, cancdo n°® 9 estrofes 11 e 23.

voltar-para casa dos pais ou a terra natal. Importa-
nos sublinhar que a referéncia a casa aos pais ou a
terra natal é sempre feita com atributos positivos, é
conotada com valores positivos em oposigdo a qualquer

outro sitio:

por onde deve ir para casa

como é que hei-de ir para casa da minha mie
querc ir para casa

tenho saudades de ir a casa da minha mie (...

tradugd&o cangdo 10, estrofe 3.

Exaltagdo: de valores da natureza

Venha ver a beleza dela (a lua)

tradugdo, can¢do n® 3 estrofe 3

’.
i

]




valores da mulher,

Denuncia:

faco esta bela cangdo para mulher

para uma estrela (...)

traducdo, cancdo n°23 estrofe 1

a atitude ou comportamento de mies
Maltratas o teu filho

enguanto ndo merece

tras esta mulher ndo a queres
mostra-te esta contas histérias

traducdo, cancdo n°® 15, estrofe 2

a mulher denuncia atitudes malignas de

mulheres,

esta mulher quandoc anda
deixa o caminho e anda sobre mim (...)

tradugdo, cangdo 12, estrofe 1

De verdade ela sofre
sofre por causa de ciume
levou processo

foi meter na esquadra

outras




na esquadra ndoc ganhou
foi aos curandeiros

traducdo, cancdo 13, estrofe 4

Adverténcia: adverte-se para um mal gue atormenta a
sociedade. Esta isotopia caracteriza situacgdes
determinadas por um contexto especifico, neste caso
concreto trata-se de uma doenca e ha uma necessidade

de alertar a sociedade para esse mal,

Em cada esquina

ha paixdo, amor

mas se tu amas a vida

evita o sida pois a vida é sé uma amigo
pois a vida & sé uma amor.

tradugcdo, cancdo 18, estrofe 1

Conselho: retrata casos em que a mulher aconselha a sua
filha a mudar de comportamento,
Ndo me escutas
cala para eu te dizer
oh minba filha
ndo queres trabalhar
s6 queres dormir (...)

tradugdo, cancdo 14, estrofe 2




Confissdo: a mulher apresenta-se como dbécil, meiga

e clama pela presenca do parceiro,

Eu sou aquela

que te chama querido

que te chama marido,

na hora de dizer adeus

te olha com aquele olhar
que tantec enlouguece a vocé

traducdo, cancdo 22, estrofe 4.

Disfarce: descreve situagdes em gque a mulher disfarcando a
sua identidade (género}, critica atitude patriarca da

sociedade,

-Estou a ver te sozinho
a vizinha ficou

com quem vais dancar

~ as mocas de hoje,
tira do fogo e arrefece
se nido hei-de atrasar

a festa daquele mocgo

tradugde, cangdo 5 estrofe 4 e 5.
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Resumindo, encontramos ao longo da analise, discursos gque

apresentam varias isotopias, sendo uma maior dentro da qual se

constroem sucessivamente outras de menor dimensao.

3.2.2 OS TEMAS
A analise do contetdo isotdpico conduziu nos a seguintes temas.

@EPF: relata situacdes de diferente indole. O tema de amor
mostra-se como o preferido. Geralmente associa-se as isotopias
de lamento (amér ndo correspondido, sofrido; perdido ou
desilusdac amorosa), recusa (recpsa-se o amor de um homem por
ser enganador ou  recusa-se um amor gque nhado corresponde a
expectativa), deseio fsuplica-se-a presen¢a de alguém que se
ama) .

Relagdes Sociais: neste tema, abordam-se questdes como:
relagéo mi3e-filho, amigos e custo de vida. Na sua manifestacdo
assocla-se a ilsotopia de conselho, adverténcia e disfarce.

Critica Social: relata questdes que tem a ver com o
comportamento, atitude ou cohduta de individuos na sociedade,
ocorrendo associada a isotopia de denuncia.

@xaltagéo: neste tema{ evidenciam-se determinadas
qualidades da natureza lua), e do ser humano (mulher), por meio

do uso de atributos positivos.

3.2.3 CARACTERIZAGAO DO DISCURSO

Da analise feita sobre as isotopias e os temas das cangdes,

notamos gue existem 5 (cinco) tipos de discurso a saber:
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Feminino: é o discurso predominante, caracterizando-se por

ser fragil e emocional. E um discurso em que se vinca a
femininidade tomando percepgdo de normas sociais veiculadas na
(nossa) sociedade.

Feminista: & um discurso em que a mulher tende a mostrar a

‘consciéncia de existéncia de disparidade entre o homem e a

mulher, por meio do uso~ de expressdes como {liberdade e
igualdade) .

Misévira: discurso marcadamente autoritario. Demarca a
ruptura da concepgao de fragilidade e emocionalidade do
discurso feminino. Associando-se na sua manifestag¢do & isotopia
de recusa, a femininidade é fortemente vihcada por meib de
atributos positivos.

Neutro: neste tipo de discurso, a mulher nao
exteriorizando a identidade "de género, relata os factos ou
critica, como um elemento "neutro" da sociedade. Normalmente
580 assuntos demasiado gerais, a tdénica dos discursos néo
incluem o "eu" poético como acontece em muitas cangdes, veja-se
as cangdes 6 e 18 em anexo 1.

3t2.4"i

.AS IMAGENS DA MULHER

ﬁLEstevéo Filimdo, no seu estudo sobre a representacdo da mulher
na cangdo da misica ligeira da Beira, encontrou oito imagens:
1 - A imagem mulher-caga-tesouro: ¢é aquela em que a mulher &

' )
apresentada como enganando © seu prpprio parceiro como mero

objectivo de deixa-lo na pobreza, depois de lﬁe ter esbanjado

.
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toda a riqueza em bens materiais. O amor é, 6 referido como, sendo

faiso, porque é utilizado pela mulher como meic de acesso as
referidas riquezas.

2 - A imagem mulher-cara-metade: é caracterizada pela
exigéncia de busca ou procura que faz nascer no outro parceiro
ou admirador, a referéncia ao termo amor {enquanto pura
virtualidade).

3 - A imagem mulher-cruel: esta imagem encara por um lado a
figura de madrasta, gque é descrita como provocando sofrimento
fisico em menores carentes de protecgdo, por outro lado, nos
relatos masculinos scbre o divédércic muitas vezes a mulher é
identificada com-elementos maus da natureza.

4 - A imagem mulher-ideal-guardia-doméstica: esta imagem
circunscreve-se a accgac da mulher no dominio doméstico, as suas
ocupacdes em tarefas orientadas para a manutencdo, comodidade e
cénforto do lar.

5 - A imagem mulher-invisivel: esta imagem reune textos que
ndo falam explicita e especificamente da questdc feminina (ou
sdo assuntos demasiade particulares de cada autor, ou ao
contrario, sdo assuntos demasiado ge;ais).

6 - A imagem mulher-Mie: esta imagem apresenta a mulher na sua
relagdo (real ou imaginaria), com os filhos, aparecendo neste
caso como a heroina que consente sacrificios, sofrimento e
privagdes pelo facto de ser Mae da humanidade; a auséncia e
traicdo dos filhos s8o referidos como provocandol nela um

profundo desgosto.
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7 - A imagem mulher-objecto de prazer: esta imagem é revelada

sob duas vertentes: a primeira € aquela em gque a mulher é
referida como sendo a fornecedora de prazer fisico, a sequnda
retrata a mulher a partir dos seus dotes fisicos exteriores, a
beleza na indumentdria, nas trangas na maquilhagem e noutrgs
pormenores fisicos exteriores.

8 - A imagem mulher-propriedade: a designacéao "mualher
propriedade" tem o seu fuﬁdamento no emprego dos pronomes
possessivos ou marcas afins de posse consignada & pessoa em
relagdo & gual a mulher é legitimada.

%%:Por meio de analise de varios segmentos semdnticos que
formam as isotopias, estabelecemos uma tipologia que da conta
dos diferentes tipos de discurso presente na cangdes, o que
chamamos de imagens da mulher.

1l - A imagem Mulher-autoritaria: caracteriza-se por apresentar
um discurso forte de auto defesa, tomada de decis&o perante o
homem, ndo encontra facilmente um homem admirdavel ©para
partilhar a vida etc. Pode-se associlar este tipo de imagem a
atitude da mulher misévira.

2 - A imagem Mulher - guardié: este tipo de imagem representa a
mulher que coloca em primeiro plano a condigdoc feminina ligada
a normas soclais formuladas belas sociedades, por emeplo:
aspira ter um lar, ser mde ideal, boa educadora. Este tipo de

imagem pode se associa-se ao discurso feminino.
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3 - A imagem Mulher-Vingativa: esta imagem representa a mulher

com praticas malignas. Ela. utiliza os curandeiros para se
vingar de algo, por exemplo, a partilha do marido.
4 - A imagem mulher - livre: esta imagem caracteriza a mulher
gue assume uma postura gue deixa uma distdncia significativa em
relagdo as outras imagens, no gue concerne a forma como
apresenta o discurso e o modo de tratamento que é atribuida a
mulher. Nota-se o© usoc de expressdes como 'mulher livre',
'mulher canta liberdade', ‘'mulher canta felicidade' que nos
remetem ao conceito de feminismo.
5 - A imagem mulher invisivel: esta imagem remete-nos a
situagfes em que a mulher se coloca como um elemento neutro na
sociedade, sem deixar transparecer marcas de femininidade nos
seus discursos, abordando temas demasiado gerais por meio de um
discurso marcadamente neutro.
6 -A imagem mulher sensual: esta imagem representa a mulher
como sendo ddécil para com o seu parceiro, a quem dedica um
grande afecto. O «caracter décil e sensual da mulher é
representado por meio do uso de discurso completamente repleto
de femininidade (exemplo: eu sou aquela /que te chama
guerido/que te chama marido (...} Para mais exemplos
aconselhamos a ver no anexe 1, as cancgdes 19, 21, 22.

*ﬁ\ Uma andlise comparativa entre o© primeiro estude, de

o Estevdo Filimdo, e o nosso, permitiu ver gue as imagens

2* encontradas neste Ultimo, apresentam um salto qhalitativo, gquer
¢ . e r - 1
?jFOb ponto de vista de mulher propriedade e objecto, quer sob

&4 |
&
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ponte de vista de mulher protectora da familia e da

estabilidade social, isto porque, a mulher avancga umas vezes
com um discurso autoritério, outras vezes de auto determinacéo
e, até um discurso com tendéncia para o feminismo, esta ultima
caracteristica notamos apenas em um caso siﬁgular {cangac 23
estrofe 6).

Os temas e as isotopias qﬁe caracterizam as mensagens ou
sequéncias do discurso permitem concluir gque o© discurso da

mulher cantora enquadra-se melhor no discurso feminino porque

ao abordar os temas do dia a dia ou com ela relacionados,

coloca em primeiro plano a condigdo de "ser mulher" (entanto

que um conjunto de normas e modelos construidos pela

sociedade), portanto, ndo associa o seu discurso a nenhum

modelo politico de luta pela emancipacdo ou pela igualdade de

direitos e oportunidades entre o hohem e-a mulherr salvo apenas

um caso, em que o discurso da mulher se assemelha ao discurso’
feminista, exemplo:

Hoje a mulher canta sim felicidade

hoje a mulher canta sim igualdade

cangdo 23, estrofe 6

Entretanto, notamos que hd casos em gue as cancdes se
apresentam com caracteristicas de um discuréo de mulher
misbévira:

Eh mogo que dorme nos tubos

quero ir contigo




ver a minha mie

cancdo 9, estrofe 11.

O discurso neutro aparece geralmente associado a situagdes
gerais -e de certo modo de intervengdo. Aqui apesar da mulher
disfarcar da sua identidade nio avanga com nenhuma forma eficaz
de afirmagdoc nem de luta pelo que sdo os seus direitos.

Tendo em conta que, a identidade de género € socialmente

construida e, portanto pode ser desafiada e transformada,
segundo constatou Woolf citadg por Selden (1993), cabe a mulher
cantora através do seu discurso afirmar os seus valores.

O tipo de discurso aqui analisado, d& razdo a Toril Moi
(1986}, guando afirma que as experiéncias de mulher ndo sé&o
suficientes nem capazes de inspirar um profundc desejo para
libertagdao politica, porque se assim fosse, as mulheres ha

muito teriam mudado a face da terra. Por outro lado, mostra que

ser mulher ndo é condigdo principal para se ser feminista. Como

podemos observar nos discursos das cang¢des por nds estudadas,
apesar de terem sido escritas por mulheres nem todas revelam

uma atitude anti-patriarca.

3.3 ANALISE DOS PROCESSOS RETORICOS

Ao longo da nossa investigag¢do, temos vindo a hipotetizar que,
(algumas} can¢des em nosso estudo na sua forma seguem modelos

da poesia da tradigdo oral.
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Para demonstrarmos esse facto, faremos uma analise

paralela de processos retébdricos préprios da poesia oral gue se
encontram nas cangdes por nés estudadas e na cangdo da poesia

oral intitulada “Ntamuka hi kwini” abaixo ilustrada.

Ntamuka hi kwini Por onde devo

Ntamuka hi kwini Por onde devo

ntamuka hi kwinée como posso 1la

ntamuka hi kwini por onde devo ir

a nuna wa mina a hleleleka minc-o o meu marido esté sofrendo,
ntamuka hi kwini ’ oh pobre de mim!

a nuna wa mina a kheolwe ngofu mino-o por onde devo ir

o meu marido fugiu ha longo

tempo

Ntamuka hi kwini Por onde devo
ntamuka hi kwinée como posso 1la
ntamuka hi kwini por onde devo ir

Nkomati yi tele a tata milambu minc-o ¢ Inkomati estd a transbhordar

Ntamuka hi kwini Pcr onde devo ir

mumiti yi tele a tata milambu mino-o tenho o coragdo destrogado e
ntamuka hi kwini . amargurado

ntamuka hi kwinée por onde devo

ntamuka hi kwini como posso la

ntamuka hi kwinii por onde devo

ntamuka hi kwini : por onde devo

por onde devo
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C refrdoc e a repeticdo: associados ao seu estatuto de

facilitadores de memorizagdo, é frequente encontri-los em quase
todas as cangbes, principalmente as em lingua bantu, exemplo de
refrdo na cancdo n® 3 anexo 1, (a noite de hoje), repeticao

{Ntamuka hi kwini)} na canc¢do Ntamuka hi kwini.

A antifonia:. que consiste numa resposta vocal & algo que
esta a ser dito, foi repetidamente usada nestas can¢des, cancgao
n® 8 (-n&o quero), no anexo 1.

Os ideofones: sdo conjuntos de sons que comportam um

significado, s&o0 muitas vezes usados com a finalidade de dar
énfase ao que estéd a ser dito, ou seja tornar a mensagem mais
receptiva, por exemplo, cang¢do n® 13 (mayiwée...) em anexo 1,

(kwineé e mino-o) na cangdo Ntamuka hi kwini.

A mudanca do estatuto comunicativo: consiste na

interpelagdo do discurso do autor com ¢ do seu interlocutor
veja-se.na cangdo n® 5 (-ai ai ndo tenho tempo), (-esposa volta
para casa} na cancdoc n® 11 todas em anexo 1.

Para além dos processos retéricos atras descritos esta
presente nas cangdes outra variavel da tradicdao oral que é o
provérbio. Geralmente, os provérbios aparecem para realgar algo
descrito e associam-se também a fungdo didactica, veja-se em

i

anexo 1 na cang¢do n° 12 (O bem feitor morre desgrac¢ado)..

O verso curto: caracteristica da poesia oral também é uma
construgcdo marcante em guase todas as cangdes que constituem o

Nnosso COrpus.
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No caso das cangdes em portugués, a figura retdrica

aplicada fol a repetigdo, das estrofes (ex.: cangdc 19, 24).

Depois de termos visto que as can¢des gque seguem modelos

da tradigdo oral sdoc as em linguas bantu, concluimos que ndo hé

uma transposigido do modelo da literatura oral para as cangdes
da literatura escrita (as qgue estdo escritas em portugués)
embora tais cangdes sejam compostas por mesmas autoras.

Notamos igualmente que as cang¢gdes feitas em portugués sao
retérica e tematicamente pobres. No geral, assgciadas ao tema
de amor, os seus discursos sd@oc os que transportam a maior .carga
de valor machista, o© que pode fazer supor gque o0s valores
machistas ndc vém da "sociedade tradicional".

Esta ceonclus@c, vem reforgar a afirmacdo da Sihaka Tsemo
(1994) que argumenta que, o estatuto elevado da mulher africana
degradou-se e a . ﬁarginalizagéo da mulher nas sociedades
tradicionais africanas é um aspecto da dominag¢do e opressac dos

povos africanos por forgas e interesses estrangeiros.
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CONCLUSOES

Na introdugdo, colocamos uma série de questdes e levantamos
hipdéteses que deveriam ser confirmadas com base na anédlise de
varidveis definidas, feito o estudo, extraimos as seguintes
conclusdes:
~ As cangdes feitas pela mulher da zona urbana, (neste caso
particular estamos a falar da cidade de Maputo), vistas sob
diferen£es angulos evocam essencialmente uma postura
tradicional da mulher revelando-a sob ponto de vista da mulher-
protectora de familia e da estabilidade social ou de um dutro
ponto de vista mais concretamente machista de mulher-objecto,
todavia, apresentam ligeiro avango em relac¢do as estudadas por
Estevdo Filimdo (1994). %
Ao mesmo tempo, notamos que o discurso patente nas cancles
difere do apresentado pelas outras camadas de mulheres, exeﬁplo

(intelectuais, sécio-profissionais, etc.) pois, estas udltimas,
estas u.timas

apresentam um discurso com verdadeiras marcas de .luta—da-mulher

/"-'_-___._—_ )
pelos seus direitos e pela emancipacdo.

N— T T— ..

_-———-—-‘-—!—-.__

As 1isotopias predominantes, (recusa, desejo e lamento),
geralmente, ligam-se ao temo de amor. Todavia, enguanto nas
isotepias de lamento e desejo a mulher utiliza um discurso
feminino (fragil e emocicnal), fazendo com que a sua imagem
represente uma mulher ideal guardi&, na isotopia de recusa, a
mulher assume uma atitude de auto determinagdo, fazendo com que

0 seu discurso seja autoritdrioc e a sua imagem se assemelhe &
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de uma mulher misévira. No cdmputo geral, o discurso da mulher

cantora ndo ¢é feminista, mas sim um discurso umas vezes
feminino (baseado nas normas sociais), outras vezes misdvira
{um discurso com marcas de autoritarismo e auto—determinacéglﬁg__
um caso singular de feminismo emergente. De igual modo,
verificamos que os discursos politicos referidos a emancipacao,
em nada influenciam no discurso da mulher cantora que continua
atada ao discurso feminino,

Quanto aos temas, vimos que apesar dos discursos abarcarem

uma variedade deles h& os mals preferidos que por sinal se
ligarm ao quotidiano por elas vividb, marcada por lamentos por
causa de partilha. do marido, amor sofrido ou desilusdes ou
entdo recusa do homem por ser enganador.
, Os. processos retdricos analisados no decursc do estudo
levaram-nos a concluir gue, as cangéés na sua forma, seguem
modelos da tradigdo oral revelada pelo usc de elementos da
retérica da oralidade. Apesar das cantoras viverem num meio
urbano,fcontinuam a buscar sua inspirac¢do na tradigdo oral.

Notamos gque as cangdes feitas em lingua portuguesa,
aparentam uma pobreza quanto a estrutura retdrica e temitica.
Abordando maiocritariamente o tema de amor, amor esse que muitas
vezes & desilusdo. Em contra partida, sdo as que mais expressam
o valor machista.

Considerando que na tradigdo oral a teoria surge arpartir
das experiénciés e, estando estas cangbes ligadas & essa

tradigdo, podemos concluir gue, as cangdes agqui estudadas
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descrevem algo que esteja intimamente ligado com o real vivido

pelas cantoras, ndo obstante, os inquéritos biograficos
realcarem que as cangdes sac auténticas autobiografiés. N&ao
avancamos mais com o© estudo dos inquéritos porque ndo se
enquéd;a no ambito deste trabalho.

Chegados aqui, pensamos ter alcangado os objectivos
pfeconizados por este trabalho. O facto de terminarmos néo
significa termos esgotado as possibilidades de estudar este
tema mas, pelo facto . de acharmos que cumprimos o© objectivo
preccnizado no inicio deste trabalho, pesem” as lacunas que o

mesmo possa apresentar.

RECOMENDAGOES

Este Erabalho pode ser atil para a compreensdao da importdncia
gque a tradigdo oral desempenha nas sociedades; para ver até que
ponto os valores culturais se preservam ou se extinguem num
ambiente como o da zona urbana onde ;o—habita uma pluralidade
de valores culturais.

Pode servir para medir a distédncia entre os modelos
politicos de emancipa¢do propostos .pelos discursos politicos e
a pratica.

Depois de termos visto que as cangdes cantadas na lingua
portuguesa nao - apresentavam nem consisténcia retdrica nem
prosédica, isto &, 580 cancdes distantes tanto da oralidade

como da escrita, o que as coloca numa situagido de pobreza em
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relacdo as cantadas em linguas bantu, pensamos que

artisticamente as cantoras sé tém a ganhar cantando em linguas
bantu. Porém, outras vantagens podem ter cantando em portugués,
pof exemplo, comunicar com muita gente pelo facto de ser a
lingua oficial.

Esperamos que investigagdes desta natureza ndo terminem
por agui, podendo continuar em relégao a outras linguas, pois,
como se sabe Mogambique possui um ;ico patriménio linguistico
ainda inexplorado.' Estamos convictos de que tal facto
permitiria o conhecimento de realidades da tradigdo oral de
outros pontos do pais.

Por ocutro lado, também estamos cientes de que este tipo de
trabalho podera continuar, desta feita tendo comc ponto de

partida outros enfoques de andlise.
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ANEXO 1

CANCOES POR ORDEM NUMERICA

Autora: Elvira Viegas
Lingua: Tonga
Gravacio: 1988

1-XIKALA VITU
Kune xikala vitu
kune xiharhi xa kukan ‘winyi
kune maxura hi mongo
kune mapopss hi vuvendre

coro: Xihari xa kukals vambilo oh oh
xihari xa kunyenve kutenga mayo

Ndzita ku yanguliss kuyini xans
lesvi nomo wangs udiki

ndzita ko yingisa kuyini xana mayo
lesvi ndleve vanga uwoxiki

Dzita tlangisa kuyini na wene
lesvi vele dranga uhambiki tocossado
marumbo yanga yo uhambiki "gisado”

vo makateku
manyama wa yini
lo tshutshelsks
lani ni lahaya
hovona nchin

Y0 mamane
xidrilu muni
xakukala xinga heli
lani ni lahaysa
hovona nchin
kufiwile

Ah... lisimu drakuks dringa heli
namana wanga tatana wanga mine

Hi... lisimu drakuks drings heli
kokwana wangs malume wangsa

‘Hi... lisimu drakuka dringa heli
makwerhu mine wa kufa n’angavabzanga
Hi... lisimu drakuks dringa heli
nwanangs mine wa kufs nangavabzangsa

Kasi atava drini xana

hitakalahls xitungutwans
kasi hitava drini xanansg
hitakalshls xitungutwans
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TRADUGAD
XIKALA VITU — ANONIMO

Ok andnimo,

ph o animal sem dono

oh gue te saceias de tutano
oh gue te embebkedas de sangue

Animal gue nEo tem piedade
Animal gque detesta sossego oh oh

Como & gue te vou ligar
s2 & minha boca comeste
como & que te vou perceber
se minhas orelhas assaste

Como irel brincar contigo
sg @& minha mama fizeste "tocossado®
mintas tripas fizeste guisado

Ok berncdo! _
gue escuridio & essa
gue estas a espalhar
agui e acola

s venas escuridio
oh minha mae

que choro esse

que ndo acaba

agqui e acola

st vemos escuriddo
morreu-se

fhe .. Ccangdo gue ndo acaba

mew avo meuw tio

hi... cangdo gque ndo acaba

meu irm3o gue norrew sem adoscer
hi... cancdo gue n&o acaba

minha filha gque morrew sem adoecer
Mi... CAancdo que ndo acaba

Mas afinal puando iremos descansar
deste redemoinho
Mas afimnal guando iremos descansar
deste redemoinho




Autora: Elvira Viegas
Lingua: ronga
Gravacl3ic: 1987 — Radio Mogambique

2—- GRITO DA CRIANCA

l1a la la Ia la 1a la
Ia la la la la la la

VYa kwini vapseli vanga

kuva vandrimbuwatela

va kwini vapseli vanga

kuva vandziphumba wusveti
va kwini vapsele vanga

kuva vandzinyika wuatomi
vakwinl vapsele vanga

kuva vandzikomba ndlela
vakwinl vapsele vanga

ktiva vandzidondrisa kuhanya

Mdzinyimeli n 'wine

kuva mindrihnlayisa

mindzirhandza svanga ndzl n'wanenu mayo
mindzinyika lirhandru

Svinvoxisa njani

Fuwundliwa hi vapseli

kambe mine ndzitsemiseliwile mayo
ndzitakuyini xana

Vakwini vapseli vanga

kuva vandzikomba ndliela
vakwini vapseli vanga

kuva vandzidondrisa kuhanva

Fuyangula kwenu i kuhuluka kwanga
fumelani mikus ina

kuhlamula kwenu i kuchunseka kwanga
fumelani mikuz: ina

Kasl ‘ngave mani xana

lweyi atekandrikomba ndlela
kasi ‘ngave mani xana

lweyi atakandridondrisa kuhanya




TRADUCAD

GRITO DA CRIANGA
la la la la la la la
la la la la la la la

Onde & que estio os meus

Para ampararamn—me

onde & que estXo os meus

para darem—me de vestir

onde e=ztio os mews pais

para ensinarem me & vida

onde & que estdo o5 meus pails

Esperel por vogEs

para aconselharem—me
amarem—me como vosso filho
darem—me amor

Como & bom

sar educado pelos pais

mas & mim interromperam meu deus!
0D gue & gue hei-de fazer

Inde est3c os meus pals
para mostrarem—me o caminho
onde estdo os meus pais
para ensinarem—me a viver

A vossa resposta € a8 minha salvacgfo
digam sim

A vossa resposta € a minha liberdade
digam sim

Afinal quem serad

que vai educar-—me

ATinal guem sera

que vai ensipar—-me a viver




Autora:
Lingua:
Gravagdo:

u humaka matine
wa uvona
a n'‘weti
ubumaka matine

wusiku bza mamunthla

pzini n'weti
buya utatavona kuxonga ka bzone

wusiku bra namunthla

zini n weti
buya hinyoxa xikan we na bzone
wa uvona
a n‘weti
uwhumaka matine

We v orna
a nwetl
vhumaka matine

refrio: wusiku bra namunthla

bzini n’'weti
ahithlanganeni hikina xingombela

9 rpfric: wusiku bza namunthls

10 - bzini weti
Hitatlanga nkaringana wa nkaringana
buya i tlanga zotho zotho
buya itlula wikan'we a pindra
buya i hitha mathakuzana
buya i tlanga a ntumbelelwana

iirefrio: wusiku bza namunthla

12 baini nweti _
buya uta tavona huxonga hka bzone

1T%refrio: wusiku bza namunthla

14 bzini n'weti
buya hinyoxa xikan’we na bzone




Wa uvona
a nweti
whumaka matine
Wa uvona
a n‘weti
ubumaka matine

TRADUGAD
N WETI - LUA

Venha ver

a lua

reflectindo-se ao mar
Venha ver

a lua

reflectindo-se ao mar

Ma noite de hoje

Tem lua
venha brincarmes junto com ela

Na noite de hoje

Tem lua

venha alegrarmos junto com ela
Venha ver

a lua

reflectindo-se ao mar

refrio: vemnha ver a lua
reflectindo-se ao mar

refrioc: Na noite de hoje

Tem lua
juntemo-nos para dangar “xingombela”2

Na neite de hoje

Tem lua

havemos de brincar karingana wa karingana
vernha brincar zoto roto

venha saltar a corda comigo

venha brincar &s pedrinhas

venha brincar comigo esconde esconde

1 "mingombela” - Danca tradicional da zona Sul de Mogambigue




lirefrdoc: Na noite de hoje

12 Tem lua
venha ver gqudo sla & bhela

refrdo: Na noite de hoje

Tem lua
venha alegrarmos junto com ela

Venha ver

a lua

reflectindo-se ac mar
a lua

reflectindo~se ao mar

Autora: Mingas
t inqua: ronga
Gravaco: [1992]

4— N’ WANANGA

Corp:Nibzeli n'wananga
lesvi svikuvavisa mbilwini yaku
Nibzeli n’wananga
lesvi svikuvavisa mbilwini vyaku
Nibzelili n’'wananga
lesvi svikuvavisa mbilwini yaku

Amasiku lawa nmnakuvona
svaku asvikufambeli a hombe ahe

Loko nikuyangula wene wotrhama kungura-ngura
Loke nikuyangula wene wotrhama kungura-ngura

Mambi nmijula kukutlangisa wene wobonga-bonga
Nambi nijula kukutlangisa wene wobonga—-bonga

Amasiku hinkwadrhu wotiglevetela
rambi kunilangusa n’wasvanga
swakiukarhatela

kasi hi mhaka muni yikuhluphaka ahe
kusukela drixa driza driyvapela wozunya—zunya
nakombela rhula rhbula murhandriw




TRADUGAD
N‘WANANGA - FILHA

Diga-me filha o gue te atormenta
noc teuw coragdo
Diga-me filha o gue te atormenta
no teuw coragio
Diga-me filha o que te atormenta
o teuw coragdo

Veijo que nestes dias
alguma ceoisa ndo te corre bem

Se tento ligar—-te estas a resmungar
se tento ligar—te ezstés a resmungar

Mesmo guerendo divertir—te ficas a barafustar
Mesmo guerendo divertir—te ficas a barafustar

Todos oz dias estas nervosa
nem oclhares—-me coitada
CONGRQUES

Mas 0 gue te faz sofrer
desde 0o amanhecer até ao psr do sol estas zangada
peco gue te alegres minha querida.

Autora: Mingas
{ ingua: ronga
Gravac&o: [1922]

a— NDZHUMBHA

— Hinganyima nikugwela "news" leyi
ninganayo mina
- hayi hayi andzinankama mina

=~ Alesvi wotigumula—gumula
twlava ni kuwa
- ndziyva ndzhumbheni ka mufamna lwiva

— Alesvi woti gumula-—-gumula
wlava ni kuwa
- ndziya ndzhumbheni ka mufana lwiva

- Alesvi no kuvona weche b’ avo
ranana, 'vizinha'" ayosala
wiayvacina na mani




- Alesvi no kuvona weche b avo
Hanana, "vizinha" ayosala
utayacina na mani

Repete todas estrofes

- Atintombi ta nyan waka mamando
phula lihola

#ikhati sanisiva

ka mutfana lwiva

- Atintombi ta nyan’ waka mamano
phula lihola

wikhati xanisiva

ka mufana lwiya

TRADUGAD 7
NDZHUMBHA - FESTA

~Espere-me guero contar-te esta novidade
gue eu tenho
—hai hai n&o tenho tempo

- a tropecares desse jeito
gquase que cais!
— vou a festa em casa daquele mogo

- a tropecares desse jeito
quase gque cais'!
= vou a festa em casa daguele moco

~Eztoun a ver—-te sorzinho
@ vizinha ficou
com guem vais dangar?

—estouw a ver—te sorinho,
a vizinha ficou
com quem vais dangar?

Repete todas as estrofes

- as mogas de hoje,
tiras do fogo e arrefece
52 nAo hei-de atrasar

a festa daguele moco

- as pogas de hoje,
tiras do fogpb & arrefece
se nao bhei-de atrasar

a4 festa daguele mogo.




Autora: Bragancina Tembe
Lingua: ronga
gravagap: 1992

6~-0H DINHEIRQ

8h dinheiro
oh dinheiro
porque surgiste neste mundo

Oh dinheiro
oh dinheiro
porgue surgiste neste mundo

Oh mali
vhumeleli hini a misaveni

Hi famba hi la
hi ngena hi la
hHi buma hi la kujuleka wene

i famba hi le henhla
rni hansi ni matini
hi kolaka kujula wene mali

Hifumala kurhula
lirhandru nmi wutomi
hi kolaka wene mali
- oh mali

Hi hanya hi mbinyetu

ku hahluka ni minjangu
vahetana wutomi ni vambenyani
madoda magunyana ni tinhloko
vangena ni matini vambenvyani

tintombi ni majaha vabaleka minti
hi kolaka wena mali

TRADUGAD

Oh dinheiro

oh dinheiro

porgue surgiste neste mundo

0Ob dinheiro
oh dinheiro
porgue surgiste neste mundoc

Oh dinheiro
oh dinheiro
porgue surgiste neste mundo




Andamos por aqui
entramos por ali
zaimos acola a tua procura

Andamos para cima
para baixc & por dgua
por tua causa dinheiro

Maoc ha alegria
nem amor nem vida
por tua causa dinheiro

— oh dinheiro

Vivemos no sofrimento

destriie-se os lares

cs gue se matam s3Ho outros

ocs velhos brigam

o8 gue entram para agua sd8o outros

os jovens abandonam as casas
por tua causa dinbeiro

Autora: Elsa Mangue
tingua: changana
Gravaclao: 1993

7— TINJOMBO

Tinjombo lava va kandzaka
vatitsamela ni vakatavo kava

argali mina
angali mina
angali mina
nilhuphekaka mina

Sakwava la vatekiwaka
vatizhumbhela mitini ka vona
sakwava we maye

sakwava we maye

sakwava we maye

sakwava we mayée

SakWwava we
sakwava we
sSakwava we
SakwWwava we




Avavanuna lava loko va svilava

vali we mhake wena ngatshunela lana
aloko ndzivanhika vadza vagama

vali mundzuku avahandzilavi mina

Hi mhaka muni
Hi mhaka muni
Hi mhaka muni
vandzitshikaka mina

Hi mhaka muni
Hi mhaka muni
Hi mhaka muni
undziyvalaka wena

Tinjomboooo ... tinjombo ta wena
khari ka mina

khari ka mina

khari ka mina

nitixavisaka mina

ki dzandzalanga

hi dzandza mina

hi dzandzalanga

1i ndzi mahaka mina
Ni dzandzala

ni dzandzanga

ni dzandza
lindzihluphaka mina

Tinjombo

tinjombo ta wena
Khombo la mina

hi hi hi al &i ai...

TRADUGAD
TINJOMBO - SCRTE

Teém sorte aguelas gue se casam
ficam com O3S SEUS maridos nas suas

N0 como euw
N0 como euw
NHEO Como el
que estou sofrer




Vale a pena aguelas gue se casam
festejam em suas rasas

vale a pena

vale & pena

vale & pena

vale a pena

vale a pena
vale a pena
vale a pena
vale a perna

Esses homens quando querem
dizem senhora chega para ca
se dou quando acabam
ananh® n&o me guerem

purgue
porgue
porgue me deixam

porgue
porgue
porague ndo me gueres tu

Sorte ... B tus sorte
nED Ccomo ey

NEo como ew

naio como eu

que me vendo

E o problema de SRNO
& por causa de sexo
€ 0 problema de sexo
que me fTaz sofrer

Sorte...

E tua sorte

arar meu

azar mew hi hi hi ai ai




Autora: Elsa Mangue
{ingua: changana
Gravac¥o: 1993

a- NAO ME SIGA

i
Mina rasviyala lesvi svaku nikhomiwa hi katla jaha la mina

thlela ufamba‘

2

Mira nasvinyenya lesvi svaku nilandziwa hi nkondzo xaka la mina
thlela ufamba

2

Mina nathlamuka lesvi svaku nikoka hi  nyonga jaha la mina
nitshike ufamba

4

Mimani angakubzels svaku loko wu svilava tana mutini wa mina

wana jaha

I=!

[

Himani angakubzela svaku loke nietlele gongondza #ipfalu xa mina
wana jaha

&6

Hi wena ungatirtwalela aduna la muselo khayima waka la mina
khayima ufamba

-

Hi wena ungatitchatela aduna la muselo khayima xaka la mina

khayima ufamba

g Coro:thlela ufamba
navala
thlela ufamba
nayala

TRADUGAD
NAD ME SIGA

i
N&%o quero issc de pegar—me pelo ombro mew Fapaz

vai te embora

2

Detesto isso de seguir—me pelos pes meu amigo
volta vai te embora

-
R

Detesto isso de pegar— me pela cintura

deina—-me vai te embora

4

OQuem te disse gue guando guizesses Viesses & minha casa
rapaz

=I

[u

Quem te disse gque guando eu estivesse a dormi batesses & port
rapaz




&

Guem te manda ser hoi de trabalho
val te embora

7

Cuem te manda ser boi de trabalhe
vai te embora

a Coro: ~Vai te embora
~NE0 quero
~vai te embora
~n8o guero

Autora: Elsa Mangue
L.ingua: changana
Gravagio: 1993

7— MALALA PHAYIFPHENI

Eh mufans ugwira njhami
kambe kucona ka lona
wyanghena phavipheni

Eh mufana uxonge njbani
kambe kucona ka lona
wyanahena phayvipheni

Eh mufana umalala phayipheni
eh mufana umalala phayipheni
eh mufana umalala phayipheni
eh mufama umalala phayipheni

Eh jaha utshemba nihani
kambe kucomnz ka lona
uwyanghena phayipheni

Eh jaha umalala phayipheni
ndzilava kumuka na wena
ndziyavona kaya

Eh jaha umalala phayipheni
eh jaha umalala phhyipheni
eh jaha umalala phayipheni
eh jaha umalala phayipheni

Eb mufana utshemba njihani
kambe hkucona ka lona
uyanghena phayipheni

Eh mufana ugwira njihani
kambe hkucona ka lona
uyanghena phayiphenei




7 refrioc: Eh mufana uwmalala phayipheni
eh mufana umalala phayipheni
eh mufara umalala phavipheni
eh mufara umalala phayipheni

Eh jaha uxsonge nikani
kambe kucona ka lona
wyanghena phayipheni

Eh jaha umalala phayipheni
ndzilava kufamba na wera
ndzivavona mamana

refrio:Eh jaha umalala phayipheni
eh jaha umalals phayipheni
eh jaha umalala phavipheni
eh jaha umalalsz phayipheni

Eh mufana utshemba nihani
kambe kucona ka lona
byanghena phayipheni

Eh mufana ugwira rihani
kambe kucona ka loma
wyanghena phayipheni

refrio:Eh mufana umalala phaipheni
eh mufana umalala phaipheni
eh mufana umalala phaipheni
eh mufana umalala Fhaipheni

Eh jaha uthsemba nihani
kambe kucona ka loma
wyarighena phayipheni

Eh jaba umalala phayipheni
ndzilava kumuka na wena
ndzivavona mamana

refrio:Eh jaba umalala phayipheng
eh jaha umalala phayiphens
eh jaha umalala phayiphene
eh jaha umalala phayipheni

Ebh mufamna cgwira rfihani
kambe kucona ka lona
Wyanghena phayipheni

Eh mufana utshemba njani
kambe kucora ka lorna
wyanghena phayipheni




2ivefrido: eh mufana umalala phayipheni
eh muafana umalala phayipheni
eh mufana umalals phayipheni
eh mufarna wmalala phayipheni

eh jaha uthsemba nihami
kambe kucona ka lona
wyaghena phayipheni

et jaha umalala phayipheni
ndzilava khumuka na wena
mdrivavons mamana

24refréo: ebh jaha vmalela phayipheni
el jaha umalala phayipheni
eh jaha vmalala phayipheni
eh jaha umalala phayipheni

TRADUCAD

MALALA PHAYIPHENI - QUE DAORME NDOS TUBROS
Eh moge gingas tanto

mas gquando anoclitece

entra para os tubos

Eh mogo é&s t&o bonite
mas guando anolitace
entras para os tubos

Eh mogo gue dormes nos tubos
eh moco oue dormes nos tubos
eh mogo que dormes nos tubos
ek mezgzx gue dormes nos tubos

Eh rapazr &5 td&o vaildoso
mas gquando ancitece
entras para os tubos

Eh mogo gue dormes nos tubos
gueros ir contigo
visitar a minha terra

refrdo: Eh rapaz gue dormes nos tubos
ey rapaz que dormes nos tubos
eh rapaz gue dormes nos tubos
eh rapaz gue dormes rneos tubos

Eh rapar és tdo vaidoso
mas guando anoitece
entras para os tubos

i
1
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Ef rapaz gingas tanto
mas quando anocitece
entras para 05 tubos

9 refrido: Eh mDgo que dormes nos tubos
eh mogo gque dormes nOS tubos
eh mogo que dormes nos tubos
el moco gue dormes nos tubos

Eh rapaz &s tdo bonito
mas guando anoitece
entras para 05 tubos

En rapaz gue dormes nos
guero ir corntigo
ver & minha mie

12refrio: Eh rapaz que dormes nos tubos
eh rapaz que dormes nos tubos
eh rapaz que dormes nos tubos
eh rapaz que dormes nos tubos

Eh mogo #s tHO vaidoso
mas gquando anocltece
entras para 0% tubos

Eh mogo gingas tanto
mas guando anoitece
entras para os tubos

15refriac: Eh mogo Que dormes nos tubos
etk moco que dormes nos tubos
et moco que dormes nos tubos
eh mogo gue dormes nos tubos

Eh rapaz &s to vaidoso
mas guando ancitece
entras para 0% tubos

Eh rapaz gue dormes nos tubos
guero ir contigo
ver a minha m3e

18refrio: Eh rapaz que dormes nos tubos
el rapaz gue dormes nos tubos
et rapaz que dormes nos tubos
eh rapaz gue dormes nos tubos

Eh mogo gingas tanto
mas quanto anolitece
entras para os tubo

]




Eh mogo és tEo vaidoso
mas quando anoitece
entras para os tubos

2irefrido: Ebh mogo gue dormes nos tubos
eh mogo gue dormes nos tubos
eh mogo gue dormes nos tubos
eh mogo que dormes nos tubos

Eh rapaz és tl3oc vaidoso
mas gquando anocitece
entras para os tubos

Et rapaz gue dormes nos tubos
guero ir contigo
ver a minha mie

24qrefrio: Eh rapaz gue dormes tubos
eh rapaz gue dormes tubos
eh rapaz gue dormes tubos
eh rapaz que dormes tubos

Autora: Elsa Mangue
L. ingua: changana
Gravacio: [1993]

10— NILAVA KUMUKA KAYA

Niholove na mani mina kava
niholove na mani mina kaya
nibholovisiwa i yvini mina
nikwatisiwa hi mani mina
Nili nikala kumaka kaya hi
kasi nikala kumutka kaya hi
niholove na mani mina
niholove na mani mina kavya

Mikwatisiwa hi lava

vakutshuka vandzibzela kuluthla
ingakuy vatsuka vandzikuma
»igidini nhoveni

nikwatisiwa hi lesvi

vakutsula vandzibyela kuhunguka
ingaku vatshuka vandzikuma

na niklongolisa ndlela




Ntamuka hi kwinrnl mina kaya

ntafamba hi kwini kaya ka mamana wa mina
nilava kumuka kava mina

nivilela kumuka kaya ka mamana wa mina
nilava kufamba kaya mina

niholove na mani mina kaya

kasi niholove na mani mina kavya

Nikwatisiwa hi lava

vakutsuka vandzibrzela kualuthla
ingakuy vatshuka vandzihkuma
#»igidini nhoveni

nikwatisiwa hi lesvi

swakutshuka vandzibzela kuhurnguka
inga kuvatsuka vandzikuma '

na niblengolisa ndlela

Nikwatisiwa hi lesvi

swakutshuka vandzibzels kEuluthla
ingaku vatshuka vandzikuma
®igidini nhoveni

nikwatisiwa hi lava

vakutshuka vandzibzela kubunguka
ingakuy vatshulka vandzikuma

na nihlongolisa ndlela

Mtamuka hi kwini mina kava

nivilela kumuka kaya ka mamana wa mina
nilava kumuka kaya mina

nilava kufamba kaya ka mamana wa mina
rnilava kumubka kaya mina

nilava kufamba kaya ka mamana wa mina
Niholove na mamni mina kaya

nili mikala kumuka kaya i yini
niholove na mani mina hkaya

niholove na mani mina kaya

Mikwatisiwa hi lesvi

swWwakutshuka vandzibzela kuhunguka
ingaku vatshuka vandzikuma
nigidinmi nhoveni

nikwatisiwa hi lava

vakutshuka vandzibzela kuluthla
ingaku vatshuka vandzikuma

na nihlongolisa ndlela




TRADUGAD

NILAVA KUMUKA KAYA — QUERD IR FPARA CASA

Com gquem discuti em casa
com guemn discuti em casa
Forgue me chatesiam

quem e gue me chateia

POrgue nEo vou para caca

M&ES porgque N3Eo vou pars Cass
com guemn gu discuti

Com quem eu discuti em casa

Chateio-me com esses

que me chamam confusa
parece que me encontraram
no meio da selva
chateio-me com isso

de chamar—-me maluca
PFarece que me encontraram
# andar pelas ruas

For onde devo ir para casa

Como € gque hei-de ir para casa da minha
qQUEro 1ir para casa

tenho saudades de ir para casa da minha
QUErD 1ir para casa ey

Lom quem ru discuti em casa

mas com guem ew discuti em casa

Chateio-me com esses

Gue mE chamam confusa
parece que me encontraram
no meio da selwva
chateio-me com issn

de chamar—me maluca
parece que me encontiraram
a andar pelas ruas

Chateio-me com iszso

de chamar-me confusa
parece que me encontraram
no o meio da selva
cthateio-me com esses

gue me chamam maluca
parece gque me encontraram
& andar pelas ruas




Como ¢ gue euw hei-de ir rara tasa

tenho sauwdades de ir RPara casa da minha m3e
quero ir para casza eug

quero ir para casa da minba m%e

quero ir para Casa e

qUErc ir para casa da minka mSe

Com guem su discuti em casa

porque ndo vouw para casa

Com guem gu discuti em casa

Com guem &u discuti em casa

Chateio-me com isco

de chamar-me maluca
parece gue encontraram-—me
no meio da selva
Chateio-me Ccom essas

Que me chamam confusa
Harece gue me encontraram
a andar pelas ruas

Autora: Elsa Mangue
Lingua: changana
Gravac&o: {Anos B80O]

11- FIM DA ESTRADA

1 Nirile mihloti ya kupshuka ankama 1owug nganicukumeta
kit awunilavi hiku mina nri mugaza
tsandza mi lirhandzo lesvi mina nikurhandza

kambe uniyalile uku mina ni mulandi
-

Fefrio: Namunthla wena
urhendzelekas doropa ufamba unilava
murhandziwa Wanga
wolhongolisa svitaratu ufamba unikamba
—nkata thilela uya tshama kava
“murhandziwa hinga muka kaya

Tsandra nikujula ankama lowu unganicubumeta
murhanziwa ni ntiyvisg wanirhbandzs
svaku ni mugaza lesvi wena wotikanganyisa

siku lin’wanyani murhandziwa utanivuyela mina
4

Refrio: Namunthla wena
uwrhendzeleka doropa ufamba unilavela vyini mina
murhandziwa wanga
wohilongolisa svitaratu Wfambea unikambela vinl mina
—nkata thlels uya tshama kayva

—murbandzivwa wanga hinga muka kaya
[~
ot

Refr&o: Namunthla wena
urhendzeleka doropa ufamba unilava
murhandziwa wanga
wolhongolisa svitaratu utamba wunikamba
~nikata thlela uyva tshama kaya
“murhandziwa wanga hirnga muka kaya




Bande la xikhumba le kaya ungaliyayeka wena
nkatanga njihe wadrimuka wena
siku lell kaya ungalava kunicukumetela mina
murhandziwa wanga njhe watsundzuka wena
>
Refrio: Namunthla wena
wurhendreleka doropa ufamba unikamela yini mina
murhandziwa wanga
wohlongelisa svitaratu ufamba unilavela vini mina
~nkata thlela uya tshama kaya
—~murhandziwa wanga hinga muka kaya
~nkata inga tshama hava
-murhandziwa hinga muka kaya

_'.@ T ‘f
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TRADUGAD
FIM DA ESTRADA

Chorei lagrimas vermelhas guando me atiraste
disseste gque ndc me gquerias porgue sou de Gaza
apesar de tanto amor gue euw sentia por ti
recusaste—me porgue eu sou landi

2 .

Fefrio: hoje tu
andas por toda & cidada & minha procura
mew amor
segues estradas & minha procura
—e#sposa volta para ficar em casa
—meu amoar volta para casa

Frocurei te tanto naguele momento que me atiraste
mew amer de certeza gque me amas
igsso de gue souw de Gaza n3o € razdo
um dia voltaras para mim

4

Refrio: hoie tu
andas por toda cidade & minha procura porgue?
mew amor
segues estradas & minha procura porgue?
—esposa volta para casa
-meu amor volts para casa

o

Refrio: hoje tu
andas por toda cidade & minha procura porgue?
mew amor
segues estradas & minha procura porgue?
-esposa volta para casa
—-m@u amor volta para casa




Aguele cinto de pele que penduraste em casa tu
mew amor recordaste tu

daguele dia em gue guerias atirar para mim

meu amar recordaste tu

hoje, andas por toda cidade

& minha procura porgue?

mew amor,

seques estradas & minha procura porgue?
—esposa volta para casa

~meu amor volta para casa

~esposa vem ficar em casa

CHMEL @mOr vamDs Rara casa

Autora: Adelina Muchanga
Lingua: changana
Gravacldo: 1994

12— WAYILA

Waitiiiii

Wayila lweyi wa mamani

Wayila lweyi wa mamani

leko afamba lweyi wa mamani
atshika ndhlela afamba hi mina

lokao wuyencha svinene lomu misaveni
wokandzilo ucela muzimbesni

nifuneni vamakwerhu

#itelaka kufuna mina

Avona "vizinho" lwevi wa mamani Tweyi
tihlo lakwe lohuma ngati

akhongela lweyi wa mamani lweyi
akbongela vitu dranga

amianbu lomu misaveni lomu

afa kan we vamakwerhu

Ateka ntirbu lweyi wa mamani Tweyi
awtllawula vitu dranga

avakale vahlavile

Masasans afels khwatini

TRADUCKD
WAYILA - & PERIGOSA

Esta senhora quando ands

deixa o caminho & anda sobre mim
neste mundo guando fazes bem
estids a meter te mo fogo




Auvtora:s
Lingua:
Gravac&o:

Aivden—-me irmEos

Se sSHG capazes de me ajudar

ezta senhora quande vE @ vizinho
noe seus olhos sai sangue

Esta senhora guando reza
FEZe 2 melu nome

aui na terra

a PesSsEna morre st uma ver

Esta senhora quando jejua
Jejua o meuw neme

os nossos antepassados diziam
que benfeitor morre desgracado

Adelina Muchanga
changana
1938

13— NSATI WA WUKWELE
Mayiwéd lweyi wa mamani
anblomulo ndzinganawo

i wansanti wa wukwele
waku loko asanguleka ye
teekatseka ni misava leyi

butsutsuma ni makondlo
mayangena minceleni
minkolongwa andzahahlayi
vitsemeka ni mincila mama

Kunyima ni mimhova

kucava ni "chofer"”
"ajudante" ahlamula ma!
agli b'ava ayifambe

ali b'ava ayifambe

i wansati wa wukwele lweyo

Hakunene wahlupheka
abhlupheka hi wukwels
angateka ni porcecia
ayapeta le xiguadro
axiguadro angaganyi mama
ayofamba tinvangeni

Ndritatsala papela
nodrivagwela marungula
eh papaye ni mamani
mamakuma marungula
salanini se nifile eh
vangafamba tinyangeni
hakunene se nifile eh
vangafamba tinyangeni




TRADUGAD
NSATI WA WUKWELE — MULHER CIUMENTA

Mulher ciumenta

o sofrimento gue eu tenho

& por causa da mulher ciumnernta
Oue gQuandn COmess

a terra estremece

s ratos fogem

entram para 05 buracos
o lagertos nem digo
cortam-se 0% rabos

05 CArros param
porgue o motorista tem medo
o a&judante ocrdena

diz para o motorista avangar
diz para o motorista avangar
porgue & mulher ciumenta

Be verdade ela sofre
sofre por causa de cidame
levouw processo

foi meter na esquadra

na esguadra nfo ganhow
fi aps curandeilros

Hei—de escrever carta

& contar acvse meus pais esta noticia
- eh pal & m3Ae!

recebam esta noticia

s euw morrer adeus

porgque foram ao curandeira

de certeza se su moreeyr

porgue foram ao curandeiro

9
¢

Autora: Adelina Muchanga
Linguas changana
Gravatcdo: 1984

14— RHULETA

Rhuleta rhuleta rhuleta
FRhuwleta rhuleta rhuleta

fwurbuletd
awumiyeli nibkubzela
mayo N’ wanaga
abutirha awuswilavi




wlava kutshama uyetlele
utawuya nate

mayo n’wanaga

=2 ulava niku yini

oh n'wanaga

Lucia Lucia Lucia
lucia Lucia N Wanaga

TRADUCAD
RHULETA ~ ESCUTA

Escuta escuta escuta
Escuta escuta escuta

N&o me escutas

cala para eu te direr

¢ minhba filba

ndo gqueres trabalhar

8¢ queres dormir

has—de trazer gravidas

¢ minha filha

O QuE queres gue eu faga
& minha filha

Licia Ldcia Licia
Ldcia Lbcia minha filha

Autora: Elisabeth Mondlane
Linguas: changana
Gravac¥o: 1986

13— MAMANA ELISA

Mamana Elisa
mabtivyile ngofu
amabanyela lawo urnganawo

Wranisa n wanaku

na svinga fanelanga

ateka lweyi nsati

na aumajuli

akubomba lweyi utha svihitana
arn‘wanaku i nkulu

mutshiki achata

akuhlwela nghondho

1 wusiwana drikulu




TRADUCAQD
MAMANA ELISA — DONA ELISA

Dona Flisa
& muito feio
o seun modo de vida

Maltratas o seu filho

enguanto ndo merece

leva esta moga ndo gueres
mostra-te aguela contas histérias
0 teuw filho j4 & crescido

deina ele casar

Autora: Elisabeth Mondlane
{t ingua: changana
Gravacdo: 1987

16— NITA HLAISA HI MANI

Mitahlayisa hi mani N wasvanga
Mitahlayisa hi mani N wasvahga

lesvi unganikanganyisa

uku wanidrhandza svinene
namurithla wonisiya ni nyimba
lesvi unibzela lesvaku

akuna mumbeni wansati

kagl wo nikanganyisa

TRADUGAD

NITA HLAISA HI MANI - GUEM VAI CUIDAR DE MIM

Buem val cuidar de mim
fuem vai cuidar de mim

J& que me enganaste

dirias gue me amavas

hoje deisxas—-me de aravida

dizias gque nlic existe cutra mulher
afinal estavas a enganar-me




Autoras:s Joana Coana
Lingua: changana
Gravacio: 1993

17- NIXENGIWILE

Nixengiwile hi wanuna

Wa ka Manhica

alil Hlavazana

aylfambe doropeni ka Maputso
hiva vona svin wani

kunene mina ndrifumelile kunene
kunenehi hanyile

hi anyile malembe ya hujutala
kambe namuntlhs nimutsubkulile

=Nito yini
—fumela
~fumela
-nite yvini
—fumela

lwevi wanuna

ani nsati la Hulene

ani nsati Matalala

arti nsati matola

athlela a rhandra "vizinho"

TRADUGAOD

NIXENGIWILE - FUI ENGANADA
Fui enganada por um homem
te Manhica

disse LLhovossana

vamos para Maputo

Vermos outra vida

Ma verdade su areitei
na verdade vivemos
vivemos muitos anos
mas hoje j& o deinei

0 que & que eu fago
acelta
aceita
o gue e gque eu faco
acelta

Esasp homem

tem mulher em Hulene

tem milher na Mafalala

tem mulher na Matola

ainda mais amantiza com a vizinha




Esse homemn

tem mulher emn Hulene

tem mulher na Mafalala

tem mulher na Matola

ainda mais volta a mantizar com a vizinha

Autora: Elvira Viegas
Lingua: portuguesa
Gravacapn: 1992

18 ~ ECOS DA S5IDA

Em cada esguina

h& paixdo, amor

mas se tu amas a vida
evita o Sida

pois a vida & s uma amigo
pois & vida & sd uma amor

Na manbd orvalhada

meus olhos se abrem
Brarram com O Vazio

que a nopite teimosa viola
confundindoe o amanhecer

escuto um gemer

em cada gemer

uwm eco do Sida

2 t&o convidativo

pois mais parceiros guer ter
mas se tu amas & vida

foge evita

Autora: Elvira Viegas
Lingua: portuguesa
Gravagdo: 1994

19- ERREI PEQUEI

Errei, peqguel
coir D Coragdo
an deixd~lo chorar

Errei com a boca

ao deixé&—1o saborear
melodias bravas da vida
marrabentando com anca




coro: Errei, peguei

ans olhos dos homens
descobrindo mew caminho

nao pisando & areia movedicga
oh! guerc sossego do espirito
sem vendaval

sem vendaval

Buscando consolo ne amarfanhar do mew corpo
noc verdo ao mar

rno inverno ac calor dos seus bragos

spr feliz e livre

Minha forga de sorrir
siifoca mews tormentos

No meu wviver

como revigorar meus sonhos
de fronte do teu pranto
oh! sem razzio

zh! sem razdo

Eu sou o que sou

do jeito que euw gosto

sem guerer ofender a ninguém
nao gquero ofender a ninguem

serd que errei?
zerd gue pegquel?

aos olhos dos homens
desccobrindo meu caminho
rndo pisando areia movedica

gh! gquero sossego
do espirito
sem vendaval
sem vendaval

Buscando consclo no amarfanhar dos seus
no verdo ao mar

no inverno ao calor dos seus bragos

ser feliz e livre

Serd gue errel
sErEd que pequel

abs olhos dos homens
descobrindo mew caminbo
ndo pisando areis movediga




Auntora:
Lingua:

Oh! guerc s055£90
oh! guero SOSSEQ0
SOBSE00

SOSEEG0

SRESEg00. -

Sheila Alegria
por tuguesa

Gravacio:1993

20— FALSAS PROMESSAS

J& nem me lembro guantas vezes VOGE
Que o rosso amor jamais teria fim
vog® me iludiu

com Talsas promessas

gue meu Coragloc se apoderou

Me entregava toda sem medidas

a minha vida estava em seus bragos
um instante sem vogE

era um século para mim

quioc gostoso era noss0 amor

0 que foi gue gu ndo fiz
do gue vogé me pediu
recorde—-me se pode el amor

0 gue foi gque n3o fiz
do gue vog& me pediu
recorde-me se pode meu anor

coro:Eu para viver

Autora:
Lingua:

sozinha wma vida
puua vida
gque vocg levou

Guilhermina Caetano
portuguesa

Gravacdo: 1991

21~ TU E EU

Rabariba baba bababa
Babariba baba bababsa

NYo posso mais

eu ficar sem vog® agul mea amor
vog# me disse gQue me ama

e eu respondi gue duvido

VooE me disse gque me ama
g su respondi gque duvido

jurou




£
i

4 Tu e au
eu & tu
amamo-ros coms dols loucos
Mas NHo devia ser assim
porgue faz coragio,
mas N30 devia ser assim
porgue far coracl3o sofrer.
ah ah...ah ah ah

o battariba baba bahaba
batariba baba bababa

Autora: Guilhermina Caetanoc
Lingua: portuguesa
Gravagao: 1993

22— EU S0U AGUELA

1 Eu sou aguela
Que sempre espera por ti,
a gualquer instante
vive esperando,

A |

Ao abrir a porta,

tooue da janela

8810 correndo para te abragar.
Envolvo te nos bragos

t¥0 anciosos de carinhos

& dou um longo beijo

de ansiedade.

LA

Explora o teu intime com o trlhar

e o tatear das minhas m¥os

noto um varioc em ti

esse vario gque também faz parte de mim
mas deixo a2 tristera de lado

para me entregar inteiramente a ti

4 Eu sou aguela
gue te chama querido
que te chama marido
na hora de direr adeus
te olha com aguele olhar
que tanto enlouguece Voo E

& Eu sou aguela

que ac entranhar da tua carne
dentro de mim

estremego, choro e grito

at deliric do prazer desse amor




B

A cama para nos os dois
tornou-se peguena

com envalver dos nposses Corpog
Parecendo tentéculo

procurando uma presa

para depois a destruir

NZo hd nem pode haver
geesto igual, a esse sabor
de farer amor

que faz com gque dois seres
s @sqguecam de tudo

gue fel criade no mundo

Autora: Albertina Pascoal
Lingua: portuguesa
Gravag3o: 1993

23— MULHER

Fago esta bela cangio para mulher

fagco esta bela cantido para mulher

para uma estrela sim

que ilumina a vida ab ah ah mulher mAe

E a alegria sim de ser mulher
ela & gue d& a luz e a paixdo oh oh, ah ah

Euw me recordo sim da minha infincia
que alguém olhava para mim e dizia
aquela mulher que ali vai

e o futuro obh oh oh  da minha vida

Rue linda histdria essa sim de am@r
malber mide & a luz da verdace
crescida estou meu amor

chegard um dia serei mae

Fago esta hela cantdo para mulher
para uma gstrela sim
gue iluminag a vida oh oh oh mualher m@e

Hoje mulher canta sim felicidade
hoje milher canta sim igualdade
hoje mulher canta sim felicidade
hoje mulher canta sim igualdade

Al ah ah... & para ti mulher!
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Autora:
Lingua:
Gravac8o:

Elisabeth Mondlane
portuguesa
1992

24— PROMESSAS

Coro: Yo yo yo yo ...
YO YO ¥O YO ..

Voltaste voltaste com promsssas falsas
Voltaste voltaste com promecsas falsag
Mio me confunda n&o sou nembuma idiota
Nip me confunda n&o sou membuma idiota
Yoltaste para de novo me atrapalhar
Voltaste para de noveo me atrapalhar

A minha pacliéncia acabou

o meu amor jamalis serd para ti
Ndo., n3c te guero mais.

Vai com promessas falsas




ANEXO II

QUADRO GERAL DAS CANCOES

cangao Autora Lingua

Xikala wvitu Elvira Viegas ronga

Grito da crianca Elvira viegas ronga

N'well Mingas ronga

N’wananga Mingas ronga

Ndzunba Mingas ronga

Oh dinheiro 3ragancina Tembe ronga

Tinjombo Elsa Mangue changana

N3o me siga Elsa Mangue changana

Malala phayipheni Elsa Mangue changana

Milava kumuka Mangue changana

kaya

Fim da Estrada Elsa Mangue changana

Wayila Adelina Muchanga changana

Neati wa wukwele Adelina Muchanga changana

Rhuleta ' Adelina Muchanga changana

Mamana Elisa Elisabeth Mondiane changana

Nita hlaisa hi Elisabeth Mondlane changana

mani

Nixengiwile Joana Coana . " | changana

Ecos da SIDA Elvira Viegas - portuqués

Errei pequei Elvira Viegas portugués

Falsas Promessas Sheila Alegria portugués

Eu e tu Guilhermina Caetano portugués

Eu sou aquela Guilhermina Caetano portugués

~Mulher ' Albertina Pascoal portugués

Promessas Elisabeth Mcndlane portugués




ANEXO ITI
Inquérito biografico

- Habilitag¢des Literarias

- Profissdo:cantora a tempo inteirc
cantora trabalhadora
cantora estudante
outros

- Aprendeu a cantar:

i1a Escola de misica

4 - Que preocupagdes tem a o compdr a letra para uma

cancgao: soclais

politica
outras
- Influéncias:

misica africana
misica brasileira
misica portuguesa
misica tradicional
outras

& - Considera-se autora das letras
ouviu-as: na Igreja
nas celebragdes

na familia




Com a finalidade de avaliarmos aspectos que
consideramos indispensaveis para complementar a
compreensdo deste trabalho, realizamos um inquérito
biogrdfico que teve enfoque nos séguintes itens:
- habilitacdes literdrias - com propbésito de avaliarmos o
nivel de instrug¢do da camada alvo,
- profissdo - com interesse de sabermos se para os

-

inqueridos, cantar & a tarefa promordial ou é uma
activadade suplementar, !

- formagdo musical - com objectivo de avaliarmos se 0s
inqueridos cantam com base num conhecimento cientifico da
misica ou simplesmente por intuigdo. A importancia deste
factor & verificar laté que ponto a instrugdo musical
influencia ou nfo na qualidade estética e ritmica das
obras.

- Ppreocupagbes ao compdr as obras - com intens3oc de
certificarmos se existe preferéncia por certos assuntos em
detrimento dos outros e as possiveis causas.

- influéncias - com objectivos de verificarmos se estas
obras tém ligacdo com aspectos da tradig¢do oral das nossas
sociedades ou receberam influéncias déxtrédicées de outros
quadrantes.

- autoria - com a finalidade de certificarmos se as obras
sdo realmente da autoria do grupo alvo. Com este iten,

quisemos aprofundar se ha relagdo entre o que as autoras

interpretam com o quotidianoc vivido por elas, questdo esta

'que s§ pode ser entendida se se confirmar dgue as cangodes

sdo da autoria dos inqueridos.
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